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“(...) Como demonstrado entdo, as
mulheres ndo possuem esse diferencial
da genialidade artistica. Se Giotto, 0
jovem pastor desconhecido, e Van
Gogh, com seus surtos, puderam
alcancar 0 sucesso, por que ndo o
puderam as mulheres?”

Linda Nochlin
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Resumo

A proposta desse projeto € mostrar através de uma histdria em quadrinhos, a importancia de
ressaltar e valorizar a memoria de artistas mulheres. O recorte € pautado em pintoras brasileiras
da virada dos seculos X1X e XX, anteriores ao Modernismo, ja que essas artistas ndo costumam
ser tdo citadas quanto as modernistas Anita Malfatti e Tarsila do Amaral. A pesquisa parte da
hipotese de que a questdo de género interferiu diretamente no reconhecimento da mulher como
artista profissional durante muito tempo. As bases para o desenvolvimento do produto
consideram a andlise de materiais com conteldo similar como histérias em quadrinhos
impressas, online (webcomic) e livros. Lembrar a carreira dessas pintoras também é
fundamental para uma completude da Histéria da Arte. A pesquisa possui um foco historico,
por se tratar de artistas que fizeram parte da Historia da Arte, e ter como inspiracéo a trajetoria
de vida dessas pintoras para uma narrativa ficticia.

Palavras-chave: Histdria da Arte. Artistas. Mulheres. Pintoras. Histdrias em quadrinhos.



Abstract

The purpose of this project is to show, through a comic book, the importance of highlighting
and enhancing the memory of female artists. The study is focused on Brazilian painters from
the turn of the 19th and 20th centuries, prior to Modernism, since these artists are not usually
mentioned as much as the modernists Anita Malfatti and Tarsila do Amaral. The research takes
in consideration the hypothesis that gender issues directly interfered in the recognition of
women as professional artists for a long time. The development of the product is based on the
analysis of materials with similar content such as printed comics, online (webcomic) and books.
Remembering the career of these painters is also fundamental to the full understanding of Art
History. The research has a historical focus, as they are artists who were part of the History of
Art, and have as inspiration the life trajectory of these painters for a fictional narrative.

Keywords: Art Story. Artists. Women. Women Painters. Comics.
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Introducéo

“Onde estdo as mulheres artistas na Historia da Arte?” A pergunta capciosa nos faz
pensar em um primeiro momento que elas “nao existiram”, ou que nao tinham o mesmo nivel
de habilidade e aprofundamento tedrico do que os artistas do sexo masculino. Porém, com a
facilidade das pesquisas online, isso logo é desmistificado e percebe-se que ao longo da Histdria
da Arte existiram muitas mulheres artistas com obras e trajetorias notaveis. Entdo, apds um
tempo dedicado a pesquisa sobre essas pintoras, a pergunta inicial passou a ser: “Por que as
artistas mulheres ndo sdo lembradas e citadas na mesma propor¢édo do que os artistas homens,

na Historia da Arte?”.

A elaboracdo dessa pergunta, assim como a base principal da pesquisa teve muita
influéncia de Nochlin! (1971), intitulado Por que ndo existiram grandes artistas mulheres?. O
texto faz uma andlise critica do cenario sociocultural, com foco na questdo de género, do porqué
ndo encontramos mulheres artistas sendo tdo exaltadas quanto os artistas homens considerados
renomados. A questdo levantada pela académica, além de um tom reflexivo ligado ao

feminismo, também carrega ironia e provocacao.

Para uma mulher artista da atualidade ter a maior parte de sua base tedrica pautada em
artistas do sexo masculino, € no minimo curioso e nos leva a uma reflexdo, pois esta situacdo
ndo se trata apenas da qualidade do trabalho ou da capacitagdo do profissional em si. O cenéario
vai muito além disso e envolve conjunturas socioculturais ligadas a questdo de género. As
oportunidades e privilégios ndo eram, e ainda ndo sdo iguais para ambos 0s sexos e isso se
reflete em um breve estudo dos principais movimentos artisticos, levando em consideracdo a
quantidade de artistas homens citados e exaltados em comparagdo com a quantidade de artistas
mulheres durante estes periodos.

Cabe ressaltar que a escolha do tema também tem um carater emocional e pessoal, pois
esta pesquisadora sempre teve interesse em desenho e ilustracdo e estudava Histdria da Arte,
na qual muitos pintores de diferentes movimentos artisticos, serviam de inspiracdo e base para
seus trabalhos. S6 que, com o tempo, o incdbmodo de ver poucas mulheres serem citadas em
livros e como referenciais no meio artistico, foi aumentando até converter-se em curiosidade de

querer investigar o porqué dessa questdo. Como ilustradora, esse tema é muito importante por

! Linda Nochlin foi uma historiadora de arte e, também, exerceu o cargo de professora emérita de arte moderna na
universidade de Nova York (NOCHLIN, 1971, p. 36, tradugdo de Julia Pereira Lima).
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uma questdo de identificacdo e representatividade. Ndo € que os pintores homens ndo possam
ser fonte de inspiracdo, mas conhecer o trabalho das artistas do passado é fundamental para
poder compreender a situacdo de mulheres envolvidas com arte na atualidade. Pelo que
passaram e contra o qué tiveram de lutar essas pintoras do passado para que hoje pudéssemos
ter maior notabilidade e presenca como artistas? Assim, esse desejo pela investigacdo do tema
teve oportunidade de poder ser explorado através do Programa de P6s-Graduagdo em Midias
Criativas (PPGMC) da UFRJ.

Definida a tematica de trabalhar com pintoras pouco conhecidas, foi preciso fazer um
recorte maior, pela abrangéncia do assunto. Desta forma, a pergunta inicial passou de “Por que
as artistas mulheres ndo sdo lembradas e citadas na mesma proporg¢éo do que os artistas homens,
na Historia da Arte?” para “Por que as artistas mulheres, em geral, sdo pouco lembradas ao
estudarmos Histdria da Arte, em comparacao aos artistas do sexo masculino, nos séculos XIX
e XX?”. Com a pergunta primordial definida, o recorte do projeto se estabeleceu com base em
trés pintoras brasileiras da transicdo do século XIX para o XX com trabalhos anteriores ao
Modernismo. Sdo elas: Abigail de Andrade (1864-1890), Bertha Worms (1868-1937) e
Georgina de Albuquergue (1885-1962).

A escolha das artistas foi pautada na obra de Simioni (2008, p. 26), que trabalha com
cinco artistas brasileiras, como objetos de pesquisa, sendo trés delas pintoras e duas escultoras.
Um dos critérios utilizados para a selecdo dessas artistas se relaciona as conquistas durante suas
trajetdrias, como premiacdes, exposicdes e algum reconhecimento académico e profissional no
periodo. Além disso, quase nao ha citacdo sobre pintoras antecessoras a Anita Malfatti e Tarsila

do Amaral, artistas modernistas, dando a impressao de que “nao existiram”.

Com base no paragrafo anterior, o recorte temporal da passagem do século XIX para o
XX é pautado também na escolha das pintoras antecessoras ao Modernismo. No primeiro

capitulo a justificativa para a escolha desse periodo é um pouco mais explorada.

A pesquisa parte da hipotese que a questdo de género e visdes especificas sobre a
feminilidade, ao longo do tempo, interferiram diretamente na trajetoria e no reconhecimento da
mulher como artista profissional, nos séculos XIX e XX. Trabalhar essa questdo em uma
narrativa de historias em quadrinhos, pode ajudar a expor esse cenario, de uma forma atual e
atrativa, abordando a importancia do reconhecimento da figura feminina como criadora e no

potencial trazido pelas visdes artisticas trazidas por elas.
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Dentro desse contexto, Chadwick (2019, p. 151, 152) disserta que todo estudo
envolvendo mulheres artistas deve averiguar como a histéria da arte é redigida e como sao
construidas as suposi¢des que permeiam as suas hierarquias, “principalmente se 0s inUmeros
casos de atribuicdo de obras de mulheres a artistas homens serdo revistos”. Desta forma,
Chadwick (2019, p. 161) complementa que as pesquisas de teor historico devem ser
constantemente relidas, em uma tentativa de procurar entender melhor a problematica da

feminilidade e a funcdo das imagens na criagéo social de significado.

Nochlin (1971, p. 6) também atribui a culpa da “negligéncia” dessas artistas nao ao
género em si, mas as nossas instituices e a nossa educacdo que, durante muito tempo,
naturalizou esse comportamento. Desta forma, a tematica da pesquisa possui muita relevancia

por se tratar de um assunto atual, importante e necessario.

Lembrar a carreira dessas pintoras também é fundamental para uma completude da
Histéria da Arte. Negligenciar a trajetéria dessas mulheres é como remover fragmentos
importantes desse campo. Portanto, a ideia da divulgacdo sobre essas artistas poderia provocar
um maior interesse sobre seus trabalhos, além de inspirar muitas mulheres artistas da atualidade.
E importante ressaltar essa ideia de artistas contemporaneas terem o contato com a trajetdria de
pintoras precursoras, assim como suas obras e visdo de mundo, relacionando-0s com sua prépria

carreira, para que assim tenham diferentes modelos artisticos a seguir.

Assim, o objetivo geral deste trabalho ¢ expor a situacdo do “esquecimento” dessas
artistas, propondo reflexdes com relacéo ao revisionismo histérico na historiografia da arte. O
trabalho também tem como intencdo o despertar da curiosidade de mais pessoas em saber mais
tanto sobre as artistas retratadas na pesquisa, como também outras artistas mulheres pouco
conhecidas, podendo elas serem brasileiras e/ou estrangeiras.

Para isso, 0 projeto tem como objetivo especifico, o desenvolvimento de uma narrativa
ficticia, no formato histérias em quadrinhos, contando a histéria da personagem Leonor de
Andrade, uma jovem que entra na escola de artes para se tornar uma artista profissional. Apesar
de esforcada e ter um bom trabalho, sua jornada é marcada por complica¢es, ligadas ao seu
género, que acabam por fazer com que a jovem precise se provar mais do que 0s outros
estudantes de artes do sexo masculino. A protagonista desenvolvida é embasada na trajetoria
das pintoras citadas anteriormente e a histdria aborda questdes socioculturais, contextualizando

a condi¢cdo feminina no periodo histdrico retratado. Para a entrega final deste trabalho, foi
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pensado na apresentacdo de um projeto de HQ com a historia desenvolvida, a diagramacao, a
capa e os desenhos encaminhados, sendo as primeiras paginas coloridas, para que se possa ter

uma nocdo de como ficariam finalizadas.

A proposta de utilizar uma historia em quadrinhos para o projeto, foi pensada de forma
a auxiliar na compreensdo do tema de uma maneira mais atrativa e amigavel, fazendo uso de
uma narrativa ilustrada e colorida. Além disso, pela pesquisadora possuir afinidade e
experiéncia com a técnica do desenho, foi possivel explorar muitas ideias, lapidando as mais

satisfatorias até chegar a uma solucéo final que pudesse incorporar o coracao da pesquisa.

E importante que o trabalho atinja coletivos de cunho feminista, visando a divulgacéo
do projeto, aumentando o seu alcance e fazendo com que o0 tema possa atingir mais pessoas

envolvidas com o assunto.

Como objetivo secundario, cremos que o trabalho pode atingir também grupos ligados
a quadrinhos, provocando uma reflexdo do tema também neste campo, relacionando com a

producdo feminina.

O publico principal do trabalho € feminino, com uma faixa etaria ampla e que consome
ou possui uma abertura para cultura pop (filmes, quadrinhos, livros, séries, etc). O publico-alvo

secundario seria o leitor de quadrinhos.

Assim, o primeiro capitulo tem o enfoque na contextualizacdo histérica, abordando o
tema da “genialidade” e expondo um panorama geral sobre a situagcdo feminina, na historia da
arte. Além disso, é apresentado um pouco da imprensa carioca na virada do seculo XIX para o
XX, com o foco nas revistas para que possamos compreender um pouco do mercado editorial e
seus impactos na sociedade. E abordada a situagio académica brasileira no século X1X e inicio
do XX, apontando o recorte em pintoras brasileiras do periodo, antes do Modernismo. O
capitulo discorre brevemente sobre Abigail de Andrade (1864-1890), Bertha Worms (1868-
1937) e Georgina de Albuquerque (1885-1962) e, por fim, promove uma discussao ligada a

andlise da imagem da mulher como artista e como modelo e inspiracéo.

O segundo capitulo apresenta trabalhos com temas que abordam a valorizacdo e o
reconhecimento do feminino e da mulher como produtora artistica. Entre os trabalhos ha livro

ilustrado, quadrinhos e trabalhos teéricos. E abordada também a visita de campo feita pela
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pesquisadora a alguns museus e exposicdes, visando observar o quantitativo de obras feitas por

mulheres e por homens.

O terceiro capitulo envolve o desenvolvimento do produto final. Antes de focar no
produto em si, sdo apresentados ao leitor alguns dados e pesquisas que embasam a escolha de

criar um produto que faca a ponte entre o impresso e o0 meio digital.

Depois, séo abordados os materiais utilizados para a confecc¢do do projeto, assim como
0s estudos conceituais e esteticos, desenvolvimento de personagens e estudo de capa. Ao final
é mostrado as experimentacGes que ndo funcionaram, assim como ideias e caminhos que foram

modificados.
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1 Contextualizacdo Histdrica

O livro Vida dos Artistas, de Giorgio Vasari (1511 - 1574), pioneiro na historiografia
da arte (CHADWICK, 2019, p. 162), retne a biografia e obra de 133 artistas renascentistas.
Dos nomes mencionados, poucos sdo femininos, como, por exemplo, Plautilla Nelli (1527-
1588). Isso evidencia que, entre os seculos X1V e XVI, o nimero de pintoras elencadas € infimo,

quase inexistente, quando comparadas aos do sexo masculino.

Vasari ainda reforca a ideia de genialidade atribuida a alguns artistas, como uma
inspiracdo que se aproximava do divino. Para a historiadora de arte, Linda Nochlin (1931-
2017), esse conceito de “genialidade” ¢ interpretado como “(...) um poder atemporal e
misterioso que ¢, de alguma forma, incorporado a pessoa da Grande Artista” (1971, p. 21,
tradu¢do de Julia Pereira Lima). A autora critica a ideia do “génio”, afirmando ter carater
mentiroso e seleto, ja que foca em pintores que tiveram muito sucesso e destague no meio
artistico, mas exclui aqueles que deixaram de lado seus estudos, tendo vidas comuns, assim
como aqueles que entraram bem cedo nas academias de arte, porém ndo tiveram grandes

conquistas e até mesmo fracassaram (1971, p. 22, traducédo de Julia Pereira Lima).

Ao citar as artistas em seu livro, Vasari propicia elogios, mas com ressalvas, ja que “a
artista mulher pertence a diligéncia, mais que a invencgéo, o locus do génio” (CHADWICK,
2019, p. 162). Para o escritor, ainda, o exemplo de artista mulher “(...) reflete a subordinacéo
cada vez maior no Renascimento da aprendizagem e das habilidades intelectuais femininas a

prescrigdes rigidas relacionadas a virtude e a conduta” (CHADWICK, 2019, p. 162).

Simioni (2008) enfatiza que a ideia de genialidade pode ser encarada como um
monopdlio masculino, ja que havia a crenca de que essa parcela da humanidade tinha sido
agraciada com capacidades mentais que propiciavam a criacédo, a inovacéo, a transformacéo do
conhecimento, além da construcdo de culturas e concretizacdo das artes. Por outro lado, as
mulheres ficavam limitadas ao seu papel “solidario”, atuando como maes, musas e/ou
conselheiras. Ainda segundo essas crencgas, suas obras mais relevantes seriam 0s proprios
homens, encarados como os verdadeiros “génios da na¢ao”. Simioni (2008, p. 65) completa por
fim que “a mulher, de génio, era entdo compreendida como excegao, excrescéncia ou ameaga’.
Beauvoir (2016, p. 190) complementa que ninguém nasce génio, mas torna-se um, e devido a

condicdo feminina, essa chance foi impossibilitada as mulheres.
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Para Vygostky (2001, p. 83), as estruturas comportamentais de um adulto estdo
fortemente ligadas as suas experiéncias concebidas durante a infancia. O autor reforca a
importancia do meio social na formagdo do comportamento do individuo e que ndo considera-
lo pode levar a percepcBes equivocadas, como, por exemplo, presumir que o nivel intelectual
estaria mais ligado a um fator “biologicamente determinado”, quando seria uma caracteristica

“socialmente facilitada”.

Vygotsky (2001, p. 88) acredita que a conexdo entre o individuo e a sociedade né&o
funciona como polos opostos, mas sim como uma relacao dialética. Além disso, critica a ideia
de exclusividade da natureza em influenciar o individuo e que s6 as circunstancias naturais
definem o progresso histérico do mesmo, sendo que 0s seres humanos também possuem
influéncia na natureza, modificando-a e produzindo para si novas disposi¢6es para sua propria
esséncia.

N&o estamos interessados na descri¢éo da experiéncia imediata eliciada, por exemplo,
por um lampejo luminoso, tal como ela nos é revelada pela andlise introspectiva; ao
invés disso, procuramos entender as ligacdes reais entre os estimulos externos e as

respostas internas que sao a base das formas superiores de comportamento, apontadas
pelas descric@es introspectivas (VYGOTSKY, 2001, p. 45).

Pensando na desigualdade de tratamento para ambos 0s sexos na historiografia da arte,
Beauvoir (2016, p. 11-13) explica que, diferente da mulher, 0 homem nédo tem a necessidade de
se apresentar como alguém ligado a um sexo. Enquanto, ele simboliza “a um tempo o positivo
e o neutro, a ponto de dizermos “os homens” para designar os seres humanos (...)”, a mulher ¢
vista como 0 negativo e com limitagdes. Além disso, “a mulher determina-se e diferencia-se em
relacdo ao homem, e ndo este em relacdo a ela; a fémea é o inessencial perante o essencial. O

homem ¢ o Sujeito, o Absoluto; ela ¢ o Outro”.

N&o somente no Renascimento, mas durante um longo periodo da Historia da Arte, ser
mulher e artista profissional ndo era bem visto na sociedade, além de n&o ter o trabalho
igualmente reconhecido no meio académico e artistico como os artistas do sexo masculino. Para
estes era dado o devido reconhecimento por seus esforcos e obras, ainda que recem-formados
no meio académico, mas para as mulheres era atribuido um titulo de amadorismo, mesmo com
anos de experiéncia (SIMIONI, 2008, p. 54-55).

Sendo assim, Beauvoir (2016, p. 190) reforca que, mesmo que o papel coletivo exercido

por mulheres intelectuais seja considerado importante, suas contribui¢cdes individuais, em
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contrapartida, “sdo em conjunto de menor valor”. Assim, quando pensamos em pintoras no

meio artistico, sabemos que elas existem, porém, ainda ha dificuldade em saber quem séo.

1.1 O mercado editorial carioca de revistas no final do Império e inicio da Republica

A historia do Brasil pode ser compreendida de diversas formas, seja pelos livros,
museus, imprensa, monumentos, fotografias, entre outros meios. Dentre eles, a imprensa teve
papel fundamental na construcao da identidade nacional e contribuiu muito no registro histérico
do pais. “A nagdo brasileira nasce ¢ cresce com a imprensa. (...) A imprensa €, a um so tempo,
objeto e sujeito da historia brasileira” (MARTINS; LUCA, 2008, p. 6).

O ano de 1808 marca o inicio da imprensa brasileira, além da vida da Corte portuguesa
e 0 estabelecimento da tipografia da Impressdo Régia (MARTINS; LUCA, 2008, p. 13). A
Impressdo Régia? tinha como objetivo imprimir tudo que fosse referente a legislacdo e papéis
ligados a diplomacia, oriundos dos setores da realeza e, também, de outras producdes
(CAMARGO, 2011). Nela foi feita a edicdo da Gazeta do Rio de Janeiro, o primeiro jornal
feito no pais (MULTIRIO, [2021]).

O periodico citado no paragrafo anterior era composto por quatro paginas e se reservava
a exaltar a familia real portuguesa, assuntos mais frivolos (comidas, por exemplo) e, por fim,
apresentar o Brasil como “um paraiso terrestre”. Porém, apesar da existéncia de graficas, ndo
havia liberdade de imprensa, ja que a fiscalizacdo dos impressos era rigida e impedia a
publicacdo de textos que iam contra o governo, a religido e os bons costumes. E importante
ressaltar que a criacdo da imprensa corria em paralelo com a execucdo da censura (MULTIRIO,
[2021]).

Outro jornal que teve muita relevancia no pais e publicado no mesmo ano que a Gazeta
do Rio de Janeiro, foi o Correio Braziliense. Apesar de ndo ser produzido em territdrio
nacional, o periddico produziu um repertério de extrema relevancia para o entendimento do
inicio da imprensa no Brasil (MARTINS; LUCA, 2008, p. 16). Era considerado como um jornal
de “oposi¢do”, que conduzia duras criticas ao governo do principe regente D. Jodo VI (1767-
1826) (MULTIRIO, [2021]).

2 Atualmente é conhecida como Imprensa Nacional (IN). Fonte: https://www.in.gov.br/web/dicionario-
eletronico/-/impress%C3%A30-regia

8 Publicado por Hipdlito José da Costa Furtado de Mendonga (1774-1823), em Londres, no periodo de 1808 a
1822 (MARTINS; LUCA, 2008, p. 16).
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Além dos jornais e dos livros, outra forma de compreender melhor o contexto histérico
e sociocultural de um periodo pode ser feita através das revistas. Estas publicagdes podem ser
interpretadas como “lugar de memoria, possibilitando a analise do movimento das ideias que
conformam uma época” (OLIVEIRA; VELLOSO; LINS, 2010, p. 44).

As revistas ja circulavam nos anos iniciais da Impressdo Régia, continuou no periodo
do Império e configurou-se como categoria de sucesso no Brasil. O uso da ilustracdo como
recurso grafico e a apresentacdo de uma leitura mais rapida e amena, possibilitou ao publico
que ndo tinha familiaridade com a leitura, a compreensao imediata da mensagem trazida pelas
revistas (MARTINS; LUCA, 2008, p. 31).

Essa midia retine as principais noticias, acontecimentos, tendéncias estéticas, moda,
entretenimento, costumes, entre muitos outros aspectos importantes. Para Lamardo (2012, p. 2)
“(...) as revistas constituem fonte de grande importancia para a histéria da cidade do Rio de
Janeiro nas suas dimensdes (econdmica, social e politica, mas também nas de salde publica, de

servicos de infraestrutura, artistica, cientifica e do cotidiano)”.

E importante ressaltar que para este topico a analise foi embasada em revistas que foram
publicadas e circuladas no Rio de Janeiro, no periodo que abrange o final do século X1X e inicio
do século XX, como a Revista Illustrada (1876), O Malho (1902-1954) e Fon-Fon (1907-1958).
Essas publicagdes compartilham aspectos em comum, como o fato de serem revistas ilustradas,
humoristicas, com maior afinidade com o grande publico, podendo isso ser feito através da
satirizacdo de figuras pablicas impopulares na politica, ou tratando dos problemas que faziam
parte do seu cotidiano, ou também, por abordar situacdes de complexidade social com viés
cémico (VELLOSO, 2015, p. 90).

Outra caracteristica importante é que a ilustracdo € vista como grande atracao,
conectando artes em um contexto geral com publicidade. Durante o periodo de publicacdo das
revistas mencionadas era comum arte e publicidade serem apresentadas como tematicas
relacionadas. A ilustracdo acaba se tornando fundamental para uma comunicagéo que tinha a
pretensdo de ser moderna (VELLOSO, 2015, p. 91, 92).

Elementos como paletas de cor, ilustracdo, beleza e aspecto visual, também sé&o
revelados como “sindbnimos” de tempos modernos nesses peridodicos. Em seus editoriais,
fotografias, desenhos e caricaturas, por exemplo, ocupavam areas consideradas nobres, como
as capas, além de ocuparem também uma péagina inteira, ou até mesmo uma péagina dupla
(VELLOSO, 2015, p. 89).
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No final do século XIX, comeca a “cultura do modernismo”, marcada por “inovagdes
tecnoldgicas como o telégrafo sem fio, o telefone, o cinematografo, a fotografia, o avido, o
automovel (...)” que mudam drasticamente a sensa¢do e a compreensdo urbana (VELLOSO,

2015, p. 36). Esta “cultura da modernidade” também teve grande influéncia em mudangas na
comunicacdo social. Segundo VELLOSO (2015, p. 101):

Se antes as palavras serviam para descrever, denotar, delinear, agora serviam
para captar imagens, sonhos e sensac¢des do inconsciente (KARL, 1988, p. 80).
A linguagem se transformava numa area de experimentacao, onde se buscava
constantemente criar significados e sons novos.

Porém, é importante entender um pouco a imprensa carioca antes desse periodo, ou seja,
as circunstancias que levaram a imprensa ser da forma que foi nagquele periodo.

No inicio da Primeira Republica, comeca o desenvolvimento da comunicagdo de massa
no Brasil. E nesse contexto que as revistas se tornaram fundamentais pelo seu papel estratégico
e de forte impacto social, ja que estdo vinculadas ao cotidiano e possuem a capacidade para
uma intervencao mais agil e eficiente, além de serem descritas como “obra em movimento”
(OLIVEIRA; VELLOSO; LINS, 2010, p. 43).

Diferente do livro, que apresenta um aspecto mais definitivo em seu contetdo, a revista
procura se posicionar na “correnteza dos acontecimentos”, apresentando uma escrita marcada
pela reflexdo e dinamismo. E, diferente do jornal, a revista ndo objetiva apenas em absorver a
atualidade imediata, pois se preocupa mais em transforma-la em ponto de reflexdo,
apresentando uma forma de escrita mais provisoria e com aspectos de “inacabada”
(OLIVEIRA, 2010, p. 43).

Outro ponto a ser observado € que, diferente das revistas, os livros custavam mais, ndo
apresentavam muita diversidade de leitura e ainda ndo estavam tdo atualizados com os
acontecimentos. E os jornais ndo conseguiam ser tdo multifacetados quanto as revistas. Dentro
desse contexto, as revistas acabam se sobressaindo na funcdo de atrair a atencdo do grande
publico (OLIVEIRA; VELLOSO; LINS, 2010, p. 44).

Na virada do século XIX para XX, houve um aumento significativo no quantitativo de
publicacOes periddicas, especialmente de revistas. Isso esta relacionado a uma demanda por
informac&o vinda de um puablico urbano crescente juntamente a uma classe média que possui
preferéncias culturais bem estabelecidas (VELLOSO, 2015, p. 86). E importante observar que
“(...) as revistas sdo lugar de memoria, possibilitando a analise do movimento das ideias que
confirmam uma época” (OLIVEIRA; VELLOSO; LINS, 2010, p. 44).

Como cidade-capital, o Rio de Janeiro possibilitou o lancamento de revistas muito
notaveis, que proporcionaram uma nova linguagem mais rapida e uma comunicacdo mais
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dindmica. Esse ultimo aspecto é importante pois a disseminacao da informacédo naquele periodo
era complicada, ja que a populacdo era formada por um grande nimero de pessoas sem
alfabetizac&o ou semi escolarizados. Nesse sentido, os intelectuais humoristas preenchiam uma
parte significativa das revistas desde o inicio do século XIX. Eles procuravam traduzir as
noticias do cotidiano “em caricaturas ou na linguagem telegrafica dos trocadilhos, chistes ou
cronicas (...)”, o que influenciou na popularizagdo das revistas no periodo. Para que possamos
compreender a importancia que humor teve nos periddicos, é importante pensar que ele (...) é
polissémico, capaz de incluir a ideia de combate, passatempo, denincia, diversdo, irreveréncia
e informagao” (VELLOSO, 2015, p. 86, 87, 94).

Além disso, os editoriais, nas revistas de humor, costumavam ser redigidos visando o
impacto que teria no leitor para que assim, conseguisse seu interesse imediato. Havia entédo um
convite para a ideia do que era “ser moderno”. Fazer parte da modernidade representava aceitar
0 presente, caminhar nesse tempo e estar em harmonia com ele. O tempo se transforma entéo
em critério de comparacdo da modernidade em si (VELLOSO, 2015, p. 88).

Desde 1839, a charge consegue estar nas primeiras paginas dos principais jornais e capas
de revistas, ou seja, em um espaco muito importante desses periodicos. Ela envolvia ilustracdes
e noticias com teor analitico, buscando “(...) um equilibrio entre informagao, esclarecimento e
andlise de fatos sécio-politicos com uma minima diferenca temporal entre 0 acontecimento e a
publicac¢do”. Esse tipo de perspectiva sugere ndo s6 um olhar jornalistico, mas também estético
dos acontecimentos, ja que o artista propde grande expressividade, geralmente com opinides
formadas, o que poderia ser uma contradi¢cdo com a finalidade de ser imparcial nas informacdes
passadas pelo jornalismo (ARAGAO, 2007, p. 26).

No final do século XIX, a Revista Illustrada (1876), de Angelo Agostini, foi uma das
revistas que estabeleceu “uma tradi¢do na historia da caricatura no Brasil". A revista instaurou
o jornalismo gréfico, pelo qual a caricatura foi elemento central, expondo fatos da vida politica
e social. Alias, toda boa parte da historia do Brasil surge representada ao longo da revista, como
as festas de carnaval, a epidemia da febre amarela, o problema nas elei¢des e a tematica religiosa
(VELLOSO, 2015, p. 87).

Outra revista de cunho humoristico é O Malho (1902-1954), fundada por Luis
Bartolomeu de Souza e Silva e contou com ilustradores consagrados como Angelo Agostini, J.
Carlos, Guimarées Passos, entre muitos outros. Cabe ressaltar que foi o primeiro periodico do
pais a mudar o tipo de impressao, saindo da pedra litografica para a placa de zinco, agregando
maior valor as ilustracdes desenvolvidas (FUNDACAO CASA DE RUI BARBOSA, [2021]).

O periddico também podia ser considerado multifacetado, pois contava com uma variedade de
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assuntos os quais abordava, como fotografia, moda, teatro, esportes, caricaturas, entre outras
tematicas. Assim como outras revistas semanais ilustradas, O Malho tinha a habilidade de
relacionar diversas modalidades de linguagens, influenciado tanto pelas culturas da oralidade
como pela modernidade (OLIVEIRA; VELLOSO; LINS, 2010, p. 89).

Em uma primeira leitura, notamos que o titulo da revista Fon-Fon (1907-1958) remete
a uma onomatopeia de buzina de um automdvel. Isso é proposital, pois a proposta do periddico
era iniciar com o conceito “de um passeio de carro pela cidade”, ja que o veiculo automotivo
era novidade, simbolizando o moderno, o reporter € nomeado “chofer” e o titulo se mistura com
0 barulho da buzina (OLIVEIRA; VELLOSO; LINS, 2010, p. 16). Todo esse conceito
objetivava acostumar o leitor com os valores modernos (VELLOSO, 2015, p. 88).

Fon-Fon resume a poténcia da comunicacao pela oralidade. Em uma sociedade na qual
o0 analfabetismo ¢ alto, a intervencdo da voz é essencial. Ao longo da leitura dos periodicos, €
possivel observar uma “(...) dupla existéncia da escrita: vemos os grafismos, mas escutamos a
mensagem que esta sendo pronunciada através deles”. Essas caracteristicas de oralidade podem
ser encontradas ativamente nas revistas semanais ilustradas, sustentadas vigorosamente no
humor (OLIVEIRA; VELLOSO; LINS, 2010, p. 82).

Cabe ressaltar que as revistas ilustradas semanais, como O Malho e Fon-Fon, faziam
com que o convite para a leitura fosse sedutor para o grande publico através de recursos visuais
e literarios. A leitura podia ser “de ordem mais reflexiva ou deixando, simplesmente, os olhos
percorrerem as paginas na construcdo de outros sentidos e significados. Geralmente, essas
revistas comunicam instrucdes, sugerindo modos de agir e de fazer (OLIVEIRA; VELLOSO;
LINS, 2010, p. 80, 81)”.

Outro fator importante que podemos observar é que o moderno aparece muito
representado por meio de figuras femininas, tendo influéncias nos padrdes e caracteristicas
classicas da beleza, assim como no lancamento da moda recente e dos novos comportamentos
(OLIVEIRA; VELLOSO; LINS, 2010, p. 82). Isso acaba sendo irbnico, pois apesar da imprensa
mostrar um feminino como simbolo da modernidade e voltada para o mundo publico, a posicao
da mulher, na realidade, era restrita a espacos privados (OLIVEIRA, 2018, p. 47).

Esses documentos imagéticos acabam refletindo as intencgdes e taticas de seus autores,
0 que nos leva a interpretar que uma representagdo nédo se resume a uma ilustragdo, mas sim a
um espaco de formagdes sociais. Portanto, o foco ndo deve ser exclusivamente a aparéncia das
imagens, ou 0s conteddos imagéticos por si s6, mas sim em como sdo desenvolvidos e
observados pelos espectadores que as visualizam por meio de experiéncias culturais individuais

(OLIVEIRA, 2018, p. 46).
24



O historiador e critico de arte John Berger aponta para a colisdo entre influéncias sociais
de género que, de acordo com costumes e convencdes, a presenca social feminina é diferente
da masculina. A presenca social do homem € vista como a personificacdo do poder que ele
desempenha no outro, enquanto a da mulher revela seu préprio comportamento. Essa relacdo
pode ser simplificada como: “os homens agem e as mulheres aparecem”. Assim, essa associagao
acaba determinando ndo somente as relagdes entre homens e mulheres, como também, a relacdo
das mulheres com elas proprias (BERGER, 1972, p. 45, 46, 47).

E importante ressaltar que a imprensa carioca, do inicio do século XX, era
predominantemente masculina, o que influenciava diretamente nas representacfes imagéticas
envolvendo mulheres. Por exemplo, através de uma descricdo de um cronista da Fon-Fon, é
possivel deduzir que tanto para os homens que trabalhavam na imprensa, como para seus
leitores da burguesia carioca, o ideal de beleza feminino era a “mulher parisiense”
(OLIVEIRA, 2018, p. 47, 48). Na propria arte europeia, geralmente o artista que pintava o nu
e que era espectador-proprietario € uma figura masculina, enquanto a mulher era vista como
objeto (BERGER, 1972, p. 63).

E nesse contexto que podemos notar que a avaliacdo das mulheres sobre si mesmas é
masculina. Desta forma, ela acaba se transformando em objeto, principalmente em algo para
ser apreciado, como uma atragdo. As mulheres séo percebidas de maneira diferente dos homens
e essa diferenca nao esté ligada a “feminino” e “masculino”, mas sim porque ha a expectativa
que o espectador “ideal” é presumidamente homem e a imagem feminina € criada para agrada-

lo (BERGER, 1972, p. 47, 64).

1.2 Situagdo académica brasileira no século XIX e inicio do XX

Assim como Simioni (2008) destaca em seu trabalho, ao questionarmos a existéncia de
pintoras no Brasil, antes do Modernismo nos deparamos com uma “lacuna’ na Historia da Arte.
Ao elencarmos as artistas do sexo feminino no Brasil, se destacam os nomes de Anita Malfatti
(1889-1967) e Tarsila do Amaral (1886-1973), ambas expoentes do modernismo, com obras

marcantes como A Boba (1915) e Abaporu (1928), respectivamente.

4 Entende-se como “mulher parisiense” a mulher que se vestia de acordo com o que era estabelecido pela moda
francesa. As mulheres que se vestiam de acordo com os padrdes americanos ou ingleses eram encaradas e
caracterizadas como rebeldes pela imprensa, pois muitas delas estavam envolvidas com a luta feminista, o que
despertava um sentimento de excesso de liberdade, pelo olhar hegemonico masculino (OLIVEIRA, 2018, p. 48).
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A escolha especifica do ano de 1884 ¢ pautada no éxito da pintora Abigail de Andrade
(1864-1890) que havia conquistado uma medalha de ouro em uma exposi¢do® neste ano, e que
pode ter propiciado uma abertura na visibilidade institucional para as artistas consideradas
académicas. Além disso, Abigail foi a primeira mulher a conquistar um prémio relevante no
meio artistico. Mesmo que o fato nao tenha tido grande relevancia dentre as grandes conquistas
do academicismo brasileiro como um todo, Simioni ressalta que o éxito da pintora representou
um marco inicial no crescimento de mulheres que atuam no campo artistico (SIMIONI, 2008,
p. 28).

Um dos possiveis fatores para a desvalorizacdo das artistas relacionadas ao
academicismo no periodo anterior a 1922 seria a ligacdo mais estreita da historiografia aos
principios modernistas (SIMIONI, 2008, p. 23). A decadéncia do academicismo, sistema que
tinha como objetivo preservar e adequar os moldes artisticos franceses para “além do
Atlantico”, durante o século XIX, ficou marcada no ano de 1922. Neste ano, dois
acontecimentos influenciaram em agravar este declinio, que foram a Semana de Arte Moderna
no Theatro Municipal de Sdo Paulo e pela primeira vez na Historia da Arte do Brasil, uma
mulher (Georgina de Albuquerque) havia se consolidado no género de pintura histérica,
marcando o indicio da quebra de uma tradicdo que excluiu, durante muito tempo, as pintoras
mulheres (SIMIONI, 2008, p. 29). E com base nas informacdes acima, a data de 1922 é
justificada como o limite do recorte do trabalho de Simioni.

Desta forma, a pesquisa se pauta no periodo abordado por Simioni, justamente na virada
do século XIX para o XX, indo até a data limite de 1920. A escolha desta data limite também
se pauta na passagem de PEREIRA (2011, p. 104):

O periodo da passagem dos séculos XIX e XX, tomado pelo esforco de atualizagao
estética nas artes plasticas e pelo impeto de modernizagdo no urbanismo e na
arquitetura, fecha-se nos anos 1920, quando novas convicgdes politicas e econdmicas
comegam a se delinear. (...) Vai haver a partir dai uma mudanga no entendimento do
gue representa a modernizacao do pais e a modernidade nas artes: o projeto modernista
vai incorporar o discurso nacionalista e terd em S&o Paulo a sua base militante de
artistas e intelectuais.

Pereira (2011) compartilha uma visao diferente sobre o assunto, apontando que seria
comum aos pesquisadores da Historia da Arte do século XIX identificarem uma polarizacao

entre académicos e modernos, acreditando que essa discussao apenas seria levada por artistas

5 A exibigdo abordada é a Exposicao Geral de Belas Artes, realizada pela Academia Imperial de Belas Artes (Aiba).
Na ocasido, Abigail apresentou cinco obras, sendo que duas delas Ihe propiciaram a medalha de ouro em primeiro
grau: O Cesto de Compras e Um Canto do meu Atelié (SIMIONI, 2008, p. 206).
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que ndo estivessem ligados a Academia. Porém, ela complementa que, na verdade, essas
discussdes eram feitas também nas academias, criando controvérsias e divergéncias no ensino
e uma ampla diversidade artistica. A autora complementa:

Dessa forma, o campo artistico do século XIX revela-se muito mais complexo, em

gue modernos e académicos se interligam, configurando indmeras nuancas que
precisam ser examinadas pontualmente (PEREIRA, 2011, p. 17).

Sendo assim, “os conflitos artisticos nao podem ser reduzidos a uma visao reducionista,
que separa rigidamente académicos de um lado e modernos do outro”. Na verdade, ndo ha uma
ruptura drastica, pois junto as diferencas, também existem caracteristicas em comum entre a
arte de ambos os séculos (PEREIRA, 2011, p. 103, 104).

E importante ressaltar que o sistema académico nio se trata de um “estilo artistico”,
como 0 romantismo, neoclassicismo, impressionismo e outros movimentos artisticos que se
destacaram no cenario europeu no século XIX. Pereira (2011) também nos oferece uma
definicdo breve e objetiva: “Academicismo ¢, sobretudo, um conjunto de normas para a
formagao e a produgdo artisticas, que pretendiam ser eternas e universais” (PEREIRA, 2011, p.

17).

O Academismo no Brasil é introduzido em 1816, com a Missdo Artistica Francesa®,
conduzida por Jean-Baptiste Debret (SIMIONI, 2008, p. 27), e proporcionou a abertura da
Academia Imperial de Belas Artes no Rio de Janeiro, em 1826. Tendo sua estruturagdo em
moldes do sistema académico, a instituicdo estabeleceu no pais, o ensino artistico baseado em
moldes formais e que tinha como base os principios fundamentais do classicismo:

a compreensdo da arte como representacdo do belo ideal; a valorizagdo dos temas
nobres, em geral de carater exemplar, como a pintura histdrica; a importancia do

desenho na estruturagdo bésica da composi¢do; a preferéncia por algumas técnicas,
especialmente a pintura a 6leo (...) (PEREIRA, 2011, p. 15).

Um dos impactos decorrentes ao ensino da Academia foi a ampliacdo de novos
horizontes para as artes plasticas no pais, concebendo um novo status para o artista, ja que lhe
era disponibilizado uma educagdo mais técnica e aperfeigoada, além do aumento do repertério
temaético abordados nos trabalhos (PEREIRA, 2011, p. 14-15).

® Miss&o Francesa chega ao Brasil em 1816, comandada por Joachim Lebreton e integrada por membros ligados
a arquitetura, pintura, escultura e gravura. Em 1826, a Missdo Francesa realizou seu principal objetivo: a
inauguracéo da Academia Imperial de Belas Artes no Rio de Janeiro (PEREIRA, 2011, p. 14, 15).
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Além de chefiar a Missdo Artistica Francesa, Jean-Baptiste Debret se tornou o precursor
do género de pintura histérica no pais (SIMIONI, 2008, p. 279). Esse estilo integrava o
romantismo e foi um dos que marcou a producdo pictdrica no pais, por volta da metade do
século X1X. Outra caracteristica importante € sua apresentacdo em telas de grandes dimensoes,
como é o caso da obra Batalha do Avai’ (1872-1877) (figura 1) de Pedro Américo, além de
serem considerados uma referéncia essencial no estudo sobre a Histéria do Brasil, ou seja, isso
poderia ser considerado como uma “prova de sua eficiéncia como elementos identificadores de

representacao de na¢ao” (PEREIRA, 2011, p. 37).

& 2 ]
Figura 1: Balha do Avaide Pedro Américo - 1872-1877 (WIKIPEDIA, 2019) 3
Cabe ressaltar que algumas das obras que faziam parte dessa modalidade apresentavam
a ideia do homem como o herdi viril e masculinizado, mostrando uma anatomia mais atlética e
jovial. Em contrapartida, a figura feminina era marcada pela fragilidade e necessidade de
protecdo da figura heroica masculina. 1sso esté diretamente ligado a concepgéo que se tinha ao
longo do século XIX, na qual a representacdo do corpo da mulher, por muitas vezes, era

retratada como objeto de desejo masculino (SIMIONI, 2008, p. 279).

N&o era comum encontrar artistas mulheres confeccionando obras desse género, pois
ndo era considerado uma modalidade “feminina” de pintura, seja pelas grandes dimensdes ou
pela forte exigéncia cobrada pela Academia. Como muitas artistas ndo conseguiam se dedicar
integralmente na carreira artistica, tendo em vista a dificuldade de acesso a determinadas aulas
na Academia (modelo vivo, por exemplo) e as obrigacfes da vida doméstica, era praticamente

impossivel para a mulher se dedicar no desenvolvimento de obras de pintura de histéria. Com

" Dimensoes do original: 600 x 1100 cm.
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isso, elas acabavam ficando com pinturas consideradas de “patamar menor”, como natureza-

morta, paisagens e retratos (SIMIONI, 2008, p. 281; 287; 289).

Dentro desse contexto, Nochlin (1971, p. 18, traducdo de Julia Pereira Lima) comenta
que “(...) a mera escolha de certa gama de assuntos, ou a restri¢ao a certos temas, nao deve ser
equiparada a um estilo, muito menos a um estilo essencialmente feminino”, corroborando

assim, com a ideia de que estes tipos de pinturas eram considerados estilos femininos da época.

Durante a década de 1880, a Academia Imperial de Belas Artes passou por um periodo
de crise, marcada por conflitos e problemas financeiros que dificultaram a organizacdo das
Exposicdes Gerais de Belas Artes® e, por consequéncia, atribuir o Prémio de Viagem ao
Exterior. Muitos alunos e professores mais jovens exigiam modificaces na Academia e,
movidos pela insatisfacdo, chegaram a montar um Atelié Livre, sem vinculos com a institui¢&o.
Também havia criticas fora do @mbito académico, como as de Gonzaga Duque (PEREIRA,
2011, p. 56).

Em 1890, um ano apds a proclamacdo da Republica, é lancado um decreto com a
reestruturagdo da Academia, originando a Escola Nacional de Belas Artes (Enba). Apesar da
reformulacdo, ndo houve muitas modificacdes a respeito do critério de ensino e do sistema
curricular. A principal mudanca na instituicdo de fato, foi a ampla alteracdo no quadro docente,
no qual os “velhos mestres” foram aposentados, dando lugar a uma nova geragao (PEREIRA,

2011, p. 56).

Em 1893, a entrada de mulheres é permitida na Escola Nacional de Belas Artes (Enba),
ou seja, 67 anos apoOs sua abertura, quando ainda era a Academia Imperial de Belas Artes.
Apesar da antiga restrigdo com relagéo a admisséo de alunas na Academia, existiam alternativas
de estudo artistico, como o Liceu de Artes e Oficios e cursos particulares, ministrados por
artistas académicos conceituados (SIMIONI, 2008, p. 31).

E importante ressaltar que nesse periodo, a Enba era considerada a mais importante
instituicdo de educacdo artistica no pais. E como ndo existia ainda um mercado de arte sélido,
a Academia havia centralizado as oportunidades limitadas de carreira e de projecédo disponiveis
no campo das belas-artes localizadas nos grandes centros urbanos do Brasil (SIMIONI, 2008,

8 Evento que divulgava tanto o trabalho de professores e alunos inseridos na Academia, como o de artistas externos.
Em 1845, as Exposicdes Gerais também instauraram os prémios de viagens para o exterior, especificamente para
a Europa (PEREIRA, 2011, p. 28).
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p. 24). Porém, a entrada formal de alunas na academia foi negada durante o Império, ou seja,
elas ndo puderam ter acesso a uma instru¢gdo no mesmo padréo oferecida aos homens, assim
como possiveis oportunidades de carreira. Portanto, a quase inexisténcia de mulheres na
historiografia da arte esta mais ligada a desigualdade ao acesso de uma educacéo artistica, do
que a uma “incapacidade inata” (SIMIONI, 2008, p. 31).

Dentro desse contexto, Beauvoir (2016, p. 20) disserta que no século XIX, o
fortalecimento das exigéncias feministas no campo econémico, com relagdo a seu lugar no
ambito trabalhista, era visto como uma ameaga a velha moral da “solidez da familia, a garantia
da propriedade privada”. Assim, a presenga da mulher no lar é imposta com mais rigidez e
mesmo na classe operaria, ela era vista como uma “perigosa concorrente”, corroborando com

as limitacOes que Ihe eram impostas tanto no acesso ao trabalho, quanto a educacéo.

Simioni (2008, p. 26) aborda 5 artistas deste periodo: as pintoras Abigail de Andrade
(1864-1890), Berthe Worms (1868 - 1937), Georgina de Albuquerque (1885 - 1962) e as
escultoras Julieta de Franca (1870 - 1951) e Nicolina Vaz de Assis Pinto (1874 - 1941). O
critério para a escolha de cada uma levou em consideracdo a quantidade de informacGes
encontradas/disponiveis e as premiacdes recebidas. Outros fatores tambem foram determinantes
na escolha destas mulheres, como a combinacdo da habilidade técnica, nivel educacional,
capital social, parceiros afetivos, entre outros fatores, que propiciaram maior destaque no meio

artistico profissional, em comparagéo as suas semelhantes.

1.3 A mulher como pintora no Brasil entre o0s séculos XIX e XX

Com base nas trajetorias pessoais e profissionais destas mulheres a pesquisa se propoe
a analisar o contexto socio cultural vivido por elas, tragcando um paralelo, ressaltando a
importancia que tiveram no meio artistico. Esta investigacdo, além de “trazer a luz” essas
artistas, também funciona como embasamento sdcio cultural para a criagdo da historia em

quadrinhos ficticia, proposta como produto do trabalho.

Seguindo uma ordem cronoldgica, a primeira artista que vamos analisar € Abigail de
Andrade. Nascida em Vassouras, em 1864, pouco se sabe sobre o inicio de sua trajetoria, como
sua formag&o basica e o que a motivou a ir em busca de conhecimento com os mestres Angelo
Agostini e Insley Pacheco (SIMIONI, 2008, p. 198; 200).
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1.3.1 Abigail de Andrade

Durante as ultimas décadas do século XIX, o pais passava por um movimento de
valorizacdo de pinturas que usavam como tematica o cotidiano, realistas e que precisam mostrar
habilidade técnica e receptividade para temas “menores™® e é neste periodo que a pintura de
Abigail se situa. Essa mobilizagdo também defendia o afastamento da considerada “arte
oficial”, ou seja, daquela idealizacdo tradicional a respeito da hierarquia dos géneros de pintura,
estabelecida pela Academia. As criticas de Gonzaga Duque evidenciaram esse
descontentamento com o0s antigos canones e mostram um indicio de uma desejada
modernidade’®. Essa modernidade nio era apenas na tematica, mas também no estimulo
individual e na manifestacao dos topicos saturados de improviso (SIMIONI, 2008, p. 198, 199,
200).

Uma tela de Abigail de Andrade (figura 2), elaborada em 1881, pode ser vista como um

autorretrato da artista.

A elaboracdo de uma imagem de pintora autoconfiante estd presente pelo proprio
género escolhido para se exibir (o autorretrato é, por exceléncia, um signo de
afirmagcdo profissional), mas também pela expresséo decidida e vigorosa de seu rosto,
absorto na prépria atividade (SIMIONI, 2008, p. 200).

9 Ou seja, topicos néo citados pela hierarquia tradicional dos géneros artisticos, disseminada pelo academismo de
origem francesa (SIMIONI, 2008, p. 198, 199).

10°0 conceito de “moderno” nesse caso adquiria um sentido diferente do defendido pelas futuras vanguardas da
década de 20, no século XX. Havia a crenca de que ser moderno era estar de acordo com o que se fazia de novo,
usando uma técnica de pintura européia especifica, que representaria o caminho almejado para a pintura no Brasil
(SIMIONI, 2008, p. 199).
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Figura 2: Sem titulo de Abigail de Andrade - 1881 (SIMIONI, 2008)

Apesar do trabalho apresentar elementos que denotem a uma atividade que é levada com
seriedade, de maneira profissional e disciplinada, caracteristicas ligadas ao masculino, a tela
também apresenta signos ligados a feminilidade. Podemos destacar a paleta em guache, técnica
associada a “pintura delicada”, fazendo com que o observador associe a obra a elementos
tipicamente relacionados as mulheres. A mesma ideia era aplicada para a técnica de aquarela
que, por sua leveza, enfatizava as qualidades ligadas a feminilidade (SIMIONI, 2008, p. 200,
201).

Dentro desse contexto, Parker (2019, p. 97) discursa sobre a diferenciagdo na concepgao
da feminilidade, a feminilidade vivida, o ideal feminino e o estere6tipo feminino. Enquanto o
primeiro se relaciona “ao relato psicanalitico e social da diferenciagdo sexual”, a feminilidade
corresponde a identidade experienciada por mulheres que gostam quanto as que resistem ao
termo. O ideal feminino pode ser compreendido como um conceito histérico mutavel do que a
mulher deve ser, ao passo que, 0 estere6tipo feminino seria um somatorio de aspectos impostos

“as mulheres que servem de modelo e medida para cada preocupacao sua”.
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Parker (2019, p. 98) complementa, portanto, que ha uma distingdo consideravel entre
identificar a construcdo da feminilidade no &mbito familiar e a sua preservacgéo nas instituicoes
sociais e concordar com a representacdo cultural da mulher que lhe é imposta. O estere6tipo

feminino:

Classifica tudo que as mulheres sdo e fazem como completamente, essencialmente e
eternamente feminino, negando diferencas entre mulheres de acordo com sua posi¢do

econdmica ou social, de acordo com seu lugar geografico ou histdrico.

Em 1882, a participacdo de Abigail de Andrade na exposi¢do planejada pelo Liceu de
Artes e Oficios do Rio de Janeiro, Ihe rendeu elogios por parte de seu professor Angelo
Agostini. O mesmo reconhecimento se repetiu em 1884, quando a artista participou da
Exposicao Geral, com cinco obras. Abigail conquistou a medalha de ouro em primeiro grau por
duas de suas pinturas: O Cesto de Compras (s.d.) e Um Canto do meu Atelié (1884). E apesar
de ter conquistado um prémio importante, a artista ndo se livrou de adjetivos como “amadora”

ou ligados a feminilidade, que acabam por “justificar” sua limitagao (SIMIONI, 2008, p. 206).

No ano de 1888, Abigail e Angelo Agostini se mudam para a Europa, ap6s Abigail dar
a luz a Angelina Agostini, fruto do relacionamento clandestino de ambos os artistas. Além das
reacOes hostis e negativas ligadas ao relacionamento de ambos (SIMIONI, 2008, p. 219), outro
motivo que corroborou para a fuga se relaciona com o fato de Angelo Agostini ser processado

e ameacado de morte, em consequéncia as suas charges politicas (ARAGAO, 2007, p. 180).

Em Paris, Abigail produziu algumas telas, sendo seu Ultimo autorretrato em Mulher
Sentada Diante de uma Escrivaninha (1884-89) (figura 3). Diferente do primeiro autorretrato,
esse mostra a artista como leitora e escritora e ndo como pintora. Por mais que nao houvesse
pistas de que era uma artista visual, seu olhar absorto e a méo no queixo indicavam a ideia de
uma mulher perdida em seus pensamentos, meditativa e afastada do presente. Um ano ap6s a
realizacdo desse quadro, Abigail teve um filho que pouco tempo depois faleceu de tuberculose

e entdo, a propria artista faleceu meses depois (SIMIONI, 2008, p. 219; 227).
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Figura 3: MASP: Autorretrato de Abigail de Andrade - 1884-89. Foto: Mariana Queiroz

Infelizmente, a jornada de Abigail foi interrompida precocemente e sua trajetoria foi
sendo gradativamente apagada da historiografia de arte nacional, diferente de seu parceiro
Agostini que, apds retornar ao Brasil, conseguiu retomar suas atividades ao lado da imprensa
carioca. Simioni (2008, p. 228; 229) ressalta ainda que na Pinacoteca do Estado de Sao Paulo,
existe uma parte dedicada ao Saldo de 1884 e que, ndo é possivel encontrar o nome de Abigail
de Andrade na lista dos artistas premiados daquela mostra, ou seja, “(...) percebe-se que 0 nome

de Abigail, apesar da consagracdo conquistada, ndo aparece na sala dedicada ao evento”.

Dentro desse contexto, Chadwick (2019, p. 155) discursa sobre como a artista mulher,
passou por um processo de transformacao excéntrica e recorrente, atribuindo sua imagem a de
uma “‘criadora por direito proprio no tema de formas representativas” e que se tornou um
leitmotiv, ou seja, aparece recorrentemente na historia da arte. Portanto, a confusdo entre sujeito
e objeto, acaba por enfraquecer a fala e a posicéo da artista feminina como individuo ao coloca-

la numa posicgéo generalizada.

Enquanto muitos artistas do sexo masculino passam a ter suas obras valorizadas ap6s
uma vida de infortunios, o0 mesmo néo se aplicou a Abigail de Andrade. Ap0s sua morte ter
provocado uma interrupgdo em sua carreira artistica, a obra da pintora deixou de ser lembrada,
exposta, vendida e analisada e, assim, “(...) Abigail ndo se tornou, jamais, um mito romantico
ou um simbolo feminista” (SIMIONI, 2008, p. 230).
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Alguns aspectos da historia de Abigail, serviram como inspiracdo para pontos da
Histéria em Quadrinhos deste trabalho, tais como o sobrenome da artista ser 0 mesmo da
protagonista, por exemplo. Outro conceito que serviu de base para a historia foi o da confecgéo
do autorretrato como uma autoafirmacéo da pintora, isto €, uma forma de mostrar ao observador
sobre como ela também era digna de ocupar aquele espaco de dominio masculino. Além disso,
Abigail estaria presente na historia como figura de inspiracdo para a protagonista que teve sua

vida marcada ao ver uma de suas obras.

1.3.2 - Berthe Worms

A préxima artista, cuja trajetéria € notdria e merece atengdo é o de Anna Clémence
Berthe Abraham, que ap6s se casar em 1892 passou a ser conhecida como Berthe Worms. Cabe
ressaltar que a pintora ndo tem proveniéncia brasileira, e sim francesa, mas que ap0s casar com
o cirurgido-dentista brasileiro Fernando Worms, adquire seu sobrenome e se muda para o Brasil.
O casal chegou ao pais no ano do casamento e depois de passarem por Manaus e Curitiba,
fixaram-se em Séao Paulo (SIMIONI, 2008, p. 231).

Antes de chegar ao Brasil, Berthe ja possuia um legado artistico substancial, que podia
ser visto em documentos como o diploma de docente em desenho nos colégios comunais
parisienses, verificado pelo Ministério da Instru¢cdo Publica e das Belas-artes do governo
francés; assim como os certificados de competéncia para desenho em liceus e escolas. Porém,
o fato que mais chamava a atencdo da pintora na esfera paulistana, era sua passagem pela
Académie Julian, onde pode ter ensinamentos de artistas importantes naquele periodo, como

Gustave Boulanger, Eugéne Romain Thirion, entre outros (SIMIONI, 2008, p. 231).

Berthe Worms se fixa em S8o Paulo em 1894, durante um momento de crescimento
econémico e uma intensa e acelerada urbanizacdo, trazendo junto um novo incentivo para a
esfera cultural. Desta forma, a artista descobre um mercado de consumo artistico que esta em
amplo crescimento. Junto a isso, a pintora também tinha a seu favor sua instrugdo artistica em
moldes académicos, a disposicdo para pintura de retratos, um género acessivel na
comercializacdo e, por fim, sua propria origem francesa que desempenhava um papel de “cartdao
de visita”, influenciado pelo periodo Belle Epoque (SIMIONI, 2008, p. 232, 233; 234).

Em suas obras é possivel notar uma destreza em seu tragco e um cuidado em reproduzir

0s objetos de maneira mais realista, alem de uma paleta de cor com predominio de tons terrosos
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(figura 4). Sua educacéo francesa lhe permitiu competéncia e versatilidade em pintar diferentes
géneros artisticos, desde 0s mais tradicionais até aqueles considerados mais comerciais como o
retrato e a natureza-morta. Essa flexibilidade lhe propiciou uma 6tima recepgdo na capital
paulista (SIMIONI, 2008, p. 234).

Figura 4: Pinacoteca: Cangdo Sentimental de Berthe Worms - 1904. Foto: Mariana Queiroz

Ainda em 1894, Berthe Worms exp0s seis quadros na Casa Fotografia Alema e, no ano
seguinte, participou da Il Exposicdo Geral de Belas-artes, promovida pela Enba, no Rio de
Janeiro com trés telas, sendo que uma delas (Cabeca de Cardeal) Ihe conferiu a segunda
medalha de ouro, um prémio muito importante. Além do prémio lhe propiciar importancia no
meio artistico, ainda prospectou possiveis novos compradores de obras. Sua fama se espalhou
rapidamente e Berthe virou uma das artistas mais influentes da capital paulista, além de atuar
como professora particular e, principalmente, como retratista. O atelié da pintora era
considerado uma das principais alternativas para jovens aspirantes no campo das artes e era
quase que exclusivamente, frequentado por mulheres (SIMIONI, 2008, p. 234; 238).

Em 1908, recebeu uma nova medalha de ouro em uma mostra na Enba. Apés dois anos,
organizou uma exposicédo individual no Cerde Francais, alcangando um grande impacto na
imprensa, que ao citar a artista, falava-se sobre a “qualidade da colorista, observadora, estudiosa

e desenhista”, além do sucesso de publico. Um ano depois, também obteve bons resultados ao

36



participar de uma mostra na Escola Nacional de Belas Artes, que teve sua abertura disputada.
De suas quarenta obras expostas, trés foram compradas, além de conseguir uma encomenda de
pintura requisitada pelo bardo Homem de Mello (SIMIONI, 2008, p. 239).

Simioni (2008, p. 241) ressalta que a pintora fez da arte o seu sustento e uma atividade
legitimamente séria, “a ponto de as prerrogativas do sexo ndo serem capazes de nuangar as
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qualidades de seu ‘génio’”. Os dois autorretratos realizados pela artista demonstravam que ela
estava consciente de seus dotes. O primeiro, realizado em 1893, intitulado Autorretrato, o qual
ela se apresenta como uma mulher moderna, com uma indumentaria despojada e um olhar “forte
¢ doce” que olham diretamente o observador. O segundo autorretrato No Atelié (s.d.) (figura 5),
Berthe se afirma como “artista conscia do oficio de pintora”, esbanjando com orgulho sua paleta
enquanto confeccionava uma tela, sem deixar de lado uma “feminilidade desejavel”.

Dentro desse contexto, Chadwick (2019, p. 158), nos oferece uma visao mais radical ao
citar que a historiografia da arte, em nenhum momento, separou o conceito do “estilo artistico
da inscrigdo da diferenca sexual na representacdo”, ja que muitos dos debates envolvendo o
assunto, se pautam em termos de masculinidade e feminilidade. Desta forma, as associa¢oes
que envolvem o género tornam dificil visualizar as diferencas no uso do material artistico sem

pensar em termos de diferenca sexual. A autora completa, por fim, que “as expectativas em

relacdo a género colorem a visao “objetiva” e a avaliagdo qualitativa”.

Figura 5: No Atelié de Berthe Worms - s.d. (SIMIONI, 2008)

37



A trajetdria de Berthe Worms funciona como inspiracdo na preferéncia estilistica da
protagonista da HQ, a pintura de retrato. Apesar de pintar outras modalidades, € no retrato que
a personagem se encontra como artista. Em determinado momento da historia, a escolha de
pintar um autorretrato, mostra como ela leva a sério o oficio e, também, como tenta se auto
afirmar no meio artistico. Além disso, a escolha da paleta de cor da HQ é inspirada em algumas
telas de Berthe, onde ha o predominio de tons terrosos.

1.3.3 - Georgina de Albuquerque

Outra artista abordada neste trabalho é Georgina de Albuquerque, nasceu em 1885, na
cidade de Taubaté, interior de S&o Paulo e comecou sua carreira artistica relativamente cedo,
por volta dos 15 anos, tendo desde entdo o apoio de sua familia. Em 1903, participou da X
Exposicdo Geral de Belas Artes, como aluna de Rosalbino Santoro utilizando seu nome de
solteira. Posteriormente, em 1905, Georgina se mudou para o Rio de Janeiro e se matriculou na
Escola Nacional de Belas Artes, onde conheceu seu marido Lucilio de Albuquerque, gque era
aluno da Academia. Em 1906, viajou para a Franca e passou a frequentar a Escola Superior de
Belas Artes (Ecole de Beaux-Arts) e a Académie Julian, duas instituices muito renomadas
academicamente no meio artistico, onde conseguiu aperfeicoar sua técnica e formagcdo tedrica.
O aprofundamento dos estudos na representacdo da figura humana, assim como as discussoes
fomentadas pela Escola de Julian, que envolviam arte feita por mulheres, foram fundamentais
para 0 amadurecimento da artista. Georgina acumulou muitas premiagdes em sua carreira
artistica, conquistando todas as aclamacdes oferecidas pelo sistema, indo de uma simples
menc&o honrosa até a grande medalha de ouro e, por fim, a dire¢do da Enba, na década de 1950
(SIMIONI, 2008, p. 284; 296).

Um marco na sua trajetdria foi quando em 1922, se consagrou no tema de pintura de
histéria ao submeter sua tela intitulada Sesséo do Conselho de Estado (1922) (Figura 6), no
concurso Exposicdo de Arte Contemporanea e Arte Retrospectiva do Centenario da
Independéncia. A obra apresenta a princesa Leopoldina como foco principal, ou seja, uma
figura feminina. A importancia desta obra enfatiza e ajuda a compreender o contexto

sociocultural, ao qual a pintura e sua criadora estavam inseridas (SIMIONI, 2008, p. 272).
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Figura 6: Sessdo do onslho de Estado de Georgina de Aluquerque -1922 (WIKIPE, 020)

Este concurso foi feito no centenario da independéncia do Brasil, e tinha como premissa
escolher as obras que melhor retratam os fatos histéricos relacionados a esse momento
importante nacional. O quadro de Georgina ganhou o prémio que consistia em sua compra pelo
governo federal, para fazer parte do acervo da Escola Nacional de Belas Artes. Posteriormente,
a obra foi doada para 0 Museu Histérico Nacional (VINCENTIS, 2015, p. 72).

E para que possamos compreender a importancia e impacto desta obra, é preciso estudar
0 contexto historico e sociocultural em gue estava inserida (e também de sua criadora), assim
como a andlise do quadro em si. Para Joly (2007, p. 51), o estudo da imagem pode propiciar
diferentes aplicabilidades, como a ampliacdo dos conhecimentos do analista, assim como
proporcionar prazer, instruir outras pessoas e ser capaz de poder realizar uma leitura ou

interpretar de maneira mais eficaz as mensagens visuais do objeto em questao.

Ao realizar a tela Sesséo do Conselho de Estado (1922), Georgina de Albuquerque
produz uma obra que demonstra uma subversdo sutil e discreta ao género de pintura historica.
Isso porque, além de ser uma mulher pioneira na confeccdo de uma obra com tamanha
relevancia académica, também tinha como propdésito de colocar a figuracdo da imagem
feminina como heroica e protagonista dentro de um contexto historico representado. O
heroismo da princesa Leopoldina proposto por Georgina € discreto e diferente do heroismo
exacerbado e explicito de figuras masculinas, como a do imperador D. Pedro I, presente no
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quadro Independéncia ou Morte (1888) de Pedro Américo (Figura 7), por exemplo. A artista
retratou um periodo importante da histéria nacional de forma Unica ao mostrar na tela um
momento diplomatico, ao invés de uma batalha grandiosa, conforme visto previamente em

obras de pintura de histéria nacional.

Figura 7 - Independéncia ou Morte! de Pedro Américo - 1888 (WIKIPEDIA, 2020)

A personagem feminina na obra de Georgina (Figura 6) é a representacdo da princesa
Leopoldina que est4 envolvida na reunido de Conselho de Estado, na qual est& sendo discutida
a inevitabilidade do pais de se desprender como nacdo pertencente a Portugal. A obra mostra o
momento em que ela se retine com seus conselheiros (José Bonifacio de Andrada e Silva,
Martim Francisco Ribeiro de Andrada, Joaquim Goncalves Ledo, José Clemente Pereira,
Caetano Pinto de Miranda Montenegro, Manoel Antdnio Farinha, Lucas José Obes e Luiz
Pereira da NObrega) para discutir a situacdo politica da época, e descrever essas informacdes
atraves de cartas que seriam destinadas ao seu marido, o imperador D. Pedro I, retratando assim,
0 momento politico que antecedeu a Independéncia do Brasil, no qual a princesa teve um papel
ativo e importante (SIMIONI, 2008, p. 280; 286; 287).

Simioni (2008, p. 274-278) faz uma compara¢do muito interessante entre a obra da
artista citada anteriormente e a obra Independéncia ou Morte (1888) de Pedro Américo, tratada
como “cena oficial” do momento historico. A autora discorre sobre os principais pontos pelos
quais as duas obras divergem. O primeiro ponto diz respeito a escolha de “uma imagem de her6i

diversa, centrada em um personagem feminino real e ndo alegérico” (SIMIONI, 2008, p. 275),
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destacando o papel da princesa Leopoldina. O segundo esta relacionado ao estilo artistico da
pintura adotado por Georgina, que por influéncia da estética impressionista, elabora uma obra
fora dos padrdes académicos que eram praticados. Padrdes estes que defendiam uma estética
“mais acabada”, diferente da estética impressionista que apresentava um estilo “inacabado”, ja
que o objetivo era captar as impressdes de luz, cor e sombra, se opondo as convencdes
académicas®!. O terceiro ponto aponta para a questio da autoria feminina em uma pintura de

uma modalidade que costumava ser desenvolvida por artistas homens.

Simioni (2008, p. 275) discorre ainda que a pintura Independéncia ou morte contribuiu
para a construcdo de uma narrativa na qual a Independéncia tinha sido um evento grandioso,
carregado de inquietacdo e guiado pelo herdéi, D. Pedro I, as margens do Rio Ipiranga. A autora
comenta que, como consequéncia disso, a obra acaba sendo vista mais como um relato veridico,

do que como um acontecimento histérico sob o ponto de vista do pintor.

Conforme citado anteriormente, para que possamos comecar a leitura desta obra,
segundo os critérios utilizados por Martine Joly, € preciso entender o contexto onde a obra esta
inserida e uma descri¢do do que estéa sendo visto. Para exemplificar, a autora usa como exemplo,
um anuncio para a linha de vestuario Marlboro Classics. Portanto, esta primeira etapa preocupa-

se com a descricao do objeto, ou seja, com o que o publico esta vendo (JOLY, 2007, p. 103).

Primeiramente, a obra Sessdo do Conselho de Estado foi exposta ao publico na
Exposicao de Arte Contemporéanea e Arte Retrospectiva do Centenario da Independéncia que
teve inicio em 12 de Novembro de 1922. No ano seguinte, a tela foi escolhida para ser comprada
para 0 acervo publico do Rio de Janeiro, ao lado de obras de outros artistas do periodo. 1sso era
considerado como uma premiagdo muito relevante no campo das belas artes, cuja fungéo era a

obtencdo de obras relacionadas a “formacao nacional” do pais (SIMIONI, 2014, p. 5).

Numa anélise inicial, comecando da esquerda para a direita, 0 primeiro elemento em
destaque apresentado € a princesa Leopoldina que funciona como condutor da tela, pois é a
partir dela que o observador é introduzido na obra. Observamos o que ela aparenta estar em
uma reunifo que acontece de dia, em uma mesa quadrada. E possivel distinguir que ela é uma
mulher importante pela sua aparéncia e vestimenta, ligada a uma possivel nobreza. Ela segura
um documento que, posteriormente iremos descobrir sua importancia pelo contexto geral da

imagem. Conforme movemos nosso olhar para a direita da pintura vemos oito figuras

11 Disponivel em: https://www.infoescola.com/movimentos-artisticos/impressionismo/
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masculinas que, também aparentam ser de um patamar alto social, por suas vestimentas. Quatro
deles observam atentamente a Unica mulher da obra, enquanto um olha na mesma direcéo que
a mulher e os outros trés parecem discutir sobre o que estd acontecendo naquela situagéo.
Apenas um deles esta sentado, enquanto os outros estdo de pé. Um dos homens que esta de pé
encontra-se préximo do centro da pintura, possui uma espada e parece estar dialogando
diretamente com a mulher, o que Ihe agrega um pouco mais de destaque que as demais figuras

masculinas.

Pode-se observar também que a princesa Leopoldina ndo é apresentada como uma figura
impositiva, mas o oposto. Por estar sentada, enquanto quase todos os homens estdo de pé, a
impressao passada é que ela estd numa posicdo de ouvinte, enquanto a figura que representa
José Bonifécio, o quarto homem, da esquerda para a direita, se apresenta como o locutor. Além
disso, a princesa estd ocupando um menor espaco do quadro, e em contrapartida as figuras
masculinas ocupam a maior parte, mostrando uma predominancia masculina. Esse detalhe pode
ser relacionado ao retrato politico do periodo representado pela obra, que era praticamente
dominado por homens e quase ndo havia espaco para mulheres, assim como o proprio género

de pintura historico.

Apds a apresentacdo da tela, observamos os signos plasticos, que ajudam a compor a
mensagem visual. Nesta etapa, observamos as formas, as cores, a composi¢éo e a textura. Ao
olharmos o quadro, é possivel encontrar duas formas: uma triangular e outra quadrada. A
primeira é composta pela princesa Leopoldina, seguida pelas figuras de José Clemente Pereira
e Martim Francisco Ribeiro de Andrada, respectivamente. A segunda forma é composta pelas

outras figuras masculinas.

A proxima etapa da andlise da obra esta relacionada com a mensagem icénica que
funciona como um complemento, e que ao mesmo tempo € diferente da mensagem plastica. Os
signos icénicos estdo mais ligados a motivos figurativos e tém a funcdo de adicionar mais uma
camada de interpretacéo ao objeto, que vai estar muito ligada a vivéncia, cultura e conhecimento
do espectador. Desta forma, cada pessoa representada no quadro, atribui uma significacdo
diferente para uma obra (JOLY, 2007, p.74).

Com base nisso, a pintura retrata um momento importante e tenso de decisao politica
que traria grandes mudangas ao pais e por isso, apresenta um certo tom de “agressividade” na

obra, que € amenizado pelos tracos suavizados de Georgina, acompanhados de cores luminosas
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e quentes, caracteristicas da técnica impressionista. E interessante observar que a parte mais
luminosa e que mais chama atencdo na tela esta localizada na parte central, onde estdo duas
figuras masculinas que sdo Joaquim Goncalves Ledo e José Bonifécio, distantes da Unica figura
feminina. Este detalhe pode ser interpretado como uma analogia ao papel da princesa
Leopoldina que ficou “as sombras”, nos bastidores da independéncia do pais, enquanto a figura

de José Bonifécio teve um maior destaque.

A mensagem linguistica, nesse caso, esta relacionada ao titulo da obra Sessdo do
Conselho de Estado e que complementa toda a analise da pintura. O titulo sé reforca o contexto
analisado da pintura, pois se trata de uma reunido importante com figuras politicas relevantes,

para tratar do momento da independéncia do pais, um marco na histéria do Brasil.

Ao observar o estilo utilizado na obra por Georgina de Albuquerque, é importante
ressaltar que a técnica de 6leo na pintura carrega elementos de dois movimentos artisticos que

foram marcantes no Brasil, como o academicismo e o0 modernismo (SIMIONI, 2002, p. 150).

No que diz respeito aos atributos academicistas na obra Sesséo do Conselho de Estado,
pode-se pontuar o tamanho da tela, que continha dimensdes maiores do que 0s outros estilos de
pintura, a escolha do tema de género histdrico, assim como o enquadramento “classico” das
personagens e, também, a procura de manter as feicbes das pessoas retratadas o mais fiel
possivel (GUANDALINI JR.; FONSECA, 2014, p. 99). Com relacgdo a técnica impressionista,
pode-se identificar a “diluicdo da realidade, em que, apesar de ser possivel reconhecer as
figuras, ndo séo precisamente retratadas” (VINCENTIS, 2015, p. 72).

A maneira de ilustrar a princesa Leopoldina no quadro foi diferente do que era realizado
ao se retratar uma figura feminina na época, isto porque a escolha de representa-la como a forca
intelectual por trds do momento histérico da independéncia nacional, tinha como objetivo

mostrar uma outra perspectiva de forca historica para a personagem. Segundo Simioni (2002,
p. 6):

O modo com que faz [o retrato de Maria Leopoldina] também deve ser destacado: ela
ndo estd ao centro, com uma espada, e tendo abaixo os homens (ou 0 povo, se se
quiser), tal qual aparecia nas pinturas alegéricas ou naquelas em que o heréi era um
homem. Essa heroina é serena (contrariando a nogdo da mulher como um ser sem
controle sobre suas paixdes); ndo se coloca acima dos homens (mas eles Ihe rendem
homenagem, ainda que estejam mais altos); ndo faz a guerra, mas a articula; ndo da
"0 grito", mas o engendra, sua forca é intelectual.
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Ao interpretar ainda a obra de Georgina, com base nesse contexto e no que diz respeito
a leitura de imagem, podemos citar Alberto Manguel (2018, p. 27), que afirmou que “vemos
uma pintura como algo definido por seu contexto: podemos saber algo sobre o pintor e sobre o

seu mundo; podemos ter alguma ideia das influéncias que moldaram sua visao (...)".

Georgina exibiu seu trabalho em duas exposicdes individuais e algumas coletivas ao
longo de sua trajetoria, as quais contribuiram para o reconhecimento no meio artistico da
pintora. Porém, apesar das conquistas e realiza¢cdes na sua carreira, a artista ainda é pouco
conhecida no pais, se comparada aos colegas do sexo masculino ou mesmo as principais artistas
femininas do Modernismo, como Tarsila do Amaral e Anita Malfatti. Com base nisso, Simioni
(2008, p. 298) nos provoca uma reflexao:

E curioso notar que, pouco antes de Anita Malfatti e Tarsila do Amaral se consagrarem
como artistas exemplares do Modernismo, justamente o estilo que se insurgia contra
o primado da Academia carioca, era uma outra mulher que, navegando por outras

correntes estéticas, conseguia o reconhecimento pleno de sua relevancia artistica e
profissional.

A carreira de Georgina Moura Andrade de Albuquerque é reconhecida por sua
dedicacao e coragem em romper com a convicgdo dominante de que “a submissdo e o recato”
eram os atributos fundamentais das mulheres. Sendo assim, seu trabalho vislumbrou uma
maneira de enfrentar o predominio masculino no meio académico (SIMIONI, 2002, p. 150). A
obra Sessdo do Conselho de Estado, em especial, contribuiu na consolidacdo da artista como
“uma expoente N0 movimento academicista do Brasil, em especial da Escola Nacional de Belas
Artes da qual se tornou diretora em 1952” (VINCENTIS, 2015, p. 74).

Cabe ressaltar, que durante o periodo da feitura da obra de Georgina, estavam ocorrendo
diversos conflitos sociais ligados ao sufragio feminino, que foi um movimento que tinha como
proposito garantir que as mulheres pudessem exercer o direito de votar. Em 1922, marco do
Modernismo no Brasil, também foi o ano do Primeiro Congresso Feminista do Brasil,
organizado por Bertha Lutz*? e outras sufragistas que também criaram a Federac&o Brasileira
pelo Progresso Feminino. Essa contextualizagdo influenciou na elaboragéo e na interpretacdo
da pintura Sessdo do Conselho de Estado, assim como na prépria carreira profissional da artista.
Independente da intencdo de Georgina ao confeccionar a obra, é inegavel que sua tematica

acabou dando suporte “a luta feminista pelo reconhecimento do direito da mulher ao voto e a

12 Bertha Lutz (1894-1976) - Bidloga, politica brasileira e uma das maiores ativistas feministas do Brasil
(MARASCIULO, 2019).
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cidadania plena [no inicio do século XX], ao retratar Leopoldina em plena acdo politica,
decidindo os rumos do pais [um século antes]” (VINCENTIS, 2015, p. 72). Ao atribuir a fungéo
de articulador politico a princesa Leopoldina, a artista estaria “masculinizando” a figura da
princesa e, indiretamente, contribuindo a uma luta feminista que estava em seu estagio

embrionario.

O quadro Sessé@o do Conselho de Estado (1922) se mostrou como um divisor de aguas
ao “quebrar” um monopolio masculino, dentro do estilo de pintura historica, considerado na
época, 0 mais importante no meio académico. A obra possui representatividade ao escolher uma
figura feminina como protagonista, analisando o quadro de uma outra perspectiva, sem ser o da
mulher fragil e sensivel. Portanto, deve-se também ressaltar a importancia da representacao
feminina na visdo de uma artista mulher, que procurou mostrar em seu trabalho, uma abordagem
artistica e historica, inserida num contexto embrionario do movimento feminista, mostrando
assim, que as conviccles conservadoras e pre-estabelecidas, deveriam ser desconstruidas e

repensadas.

A situacdo envolvendo a igualdade da mulher ndo é especifica do campo das artes, pois
acontece também em outros setores. E apesar dessa realidade passar por mudancas e
desconstrucdes ao longo do tempo, ainda é perceptivel que essa realidade ainda se manteve.
Para a historiadora de arte, Linda Nochlin (1971, p. 20), tradug&o de Julia Pereira Lima):

Assim, a questdo da igualdade da mulher — nas artes, como em qualquer outra area —
ndo recai sobre a relativa benevoléncia ou ma vontade de homens como individuos,
nem sobre a autoconfianga ou abjecdo de mulheres como individuos, mas sim sobre a

prépria natureza das nossas estruturas institucionais e a perspectiva da realidade que
elas imp&em aos seres humanos que delas fazem parte.

Desta forma, Nochlin (1971) afirma que é preciso repensar as estruturas institucionais
enraizadas na educacdo, pois assim seria possivel diminuir a distancia no que diz respeito aos
privilégios e direitos que existem mais para 0 sexo masculino. Ter ciéncia da trajetoria de
artistas como Abigail de Andrade, Berthe Worms e Georgina de Albuquergue é revelador e
importante para uma melhor compreensao da Histdria da Arte, pois omitir suas carreiras e obras

seria 0 equivalente a retirar fragmentos desse campo, deixando-o incompleto e parcial.
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1.4 Uma analise da imagem da mulher: pintora x modelo

A busca por vestigios femininos ao longo da histéria representa um trabalho arduo e
minucioso, principalmente se levarmos em consideragao os séculos anteriores. Beauvoir (2016,
p. 190) nos mostra que apesar das problematicas envolvendo a situacdo das mulheres ao longo
da histéria, houve também um enaltecimento a sua imagem:

O misticismo cortés, a curiosidade humanista, o gosto pela beleza que desabrocha
durante o Renascimento italiano, o preciosismo do século XVII, o ideal progressista
do século XVI111 provocam, sob diversas formas, uma exaltacdo feminina. A mulher &
entdo o principal polo da poesia, a substancia da obra de arte; (...). E ela muitas vezes

que faz prevalecer um modo de sensibilidade, uma ética que alimenta os coragdes
masculinos.

Dentro desse contexto, Georges Duby (1996) ressalta que a tanto a pintura, quanto a
escultura e, também a literatura do século XII sdo o retrato do que a sociedade desejava e deveria
ser. Havia a preocupagé@o em reestruturar um sistema de valores, no qual o “poder masculino”
se encarregava em apontar o lugar o qual as “damas” deveriam ocupar. Cabe ressaltar que em
sua investigacdo, Duby (1996) apresenta diferentes visdes com relacdo a figura feminina ao
longo do século citado anteriormente. Ele ainda complementa que “ao masculino, com efeito,
pertence nessa sociedade tudo o que € oficial, tudo o que diz respeito ao publico (...)”". E mesmo
que as damas deste periodo tenham dominado o oficio da escrita, se sobressaindo em relacdo
aos cavaleiros, seus irmaos ou maridos, ainda assim, “(...) nada subsiste da escrita feminina.”
Quando algo aparece relacionado ao ambito feminino, é por meio do olhar masculino (DUBY,
1996, p. 8).

Duby (1996) ainda cita que durante o periodo de 1075 e 1125, a Igreja passava por uma
importante reforma eclesiastica e, por volta de 1100, acreditava-se que a figura feminina
representava um grande obstaculo por desvirtuar o caminho do homem com seu poder sedutor.
Havia a convicgéo, partindo dos dirigentes da Igreja, de que a melhor forma de corrigir ou
refrear uma mulher, seria através do casamento. A mulher considerada “perfeita” deveria ser
obediente e adorar o seu “senhor”, assim como temé-lo e servi-lo. Havia uma logica dicotdmica
com relacdo ao comportamento feminino, na qual se a mulher ndo seguisse o que era esperado,
corria o risco de se tornar uma “meretriz”’ (DUBY, 1996, p. 42, 43; 44, 45).

Por volta do ano de 1176, ocorreram algumas modifica¢@es na alta aristocracia francesa,
incluindo a mudanga de comportamento por parte dos cavaleiros. Na realeza, era crescente a

valorizacdo das historias de cunho romantico, os quais desenvolviam ‘“as formas cultas do
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relacionamento entre os sexos” e entdo, se mostrava necessario que 0s guerreiros parassem ou
diminuissem sua natureza destruidora. Gradativamente, era exigido dos homens, o controle de

si, de seu desejo, seus impulsos, sendo proibido de se apossar violentamente de sua “presa”

(DUBY, 1996, p. 107).

Os rituais amorosos “a maneira cortés” passam a ser mais valorizados, por
representarem um bom preparo para a unido matrimonial, ou seja, 0 matriménio cuja base era
0 amor romantico, tinha a garantia de maior estabilidade. Ha, portanto, uma mudanca no olhar
dirigido as mulheres, que ndo eram mais vistas como passivas, mas como ‘“verdadeiras” e
confiaveis. Mesmo estando distante de serem consideradas suas “iguais”, eram dignas de serem

tratadas como “damas” ou “donzelas” (DUBY, 1996 p. 109).

Duby (1996, p. 109) ressalta algumas das principais caracteristicas relacionadas “a
situacdo do feminino na ordem do mundo”. Primeiramente, a mulher era considerada um objeto.
Os homens a ddo, a tomam, a jogam fora. Ela faz parte de seu ter, de seus bens méveis.

Ou entdo, para afirmar a propria gloria, a expdem a seu lado, pomposamente enfeitada,

como uma das mais belas pegas de seu tesouro, ou a ocultam no interior da casa (...),

pois importa oculta-la da vista de outros homens que poderiam querer se apoderar dela
(DUBY, 1996, p. 109, 110).

Cabe ressaltar que, para as mulheres era reservado o espaco privado e fechado,
rigidamente controlado pela figura masculina. O dominio masculino também conferia as
mulheres, ao longo de seu tempo de vida trés “estados sucessivos™: o de filhas virgens; o de
esposas submissas e progenitoras de seus herdeiros e, por fim, o de vilvas devotas a castidade.
Em todos os casos, a figura feminina estd subordinada a masculina, seguindo as hierarquias
estabelecidas que, por intermédio de um “plano divino”, integram o “conjunto de membros da
criagdo”. Entretanto, as mulheres ndo permitem que sejam controladas tdo facilmente,

provocando temor no sexo oposto (DUBY, 1996, p. 110).

Ao se sentirem intimidados por essas mulheres, os homens do século XII, julgavam que
eram perversas e¢ teimosas ¢ que eles tinham a obrigagdo de “corrigi-las, domestica-las e
conduzi-las”. Havia a cren¢a de que a figura feminina trazia em si, o “pecado e a morte” e que
sua mente era enigmatica e mentirosa. E mesmo que sua fraqueza esteja relacionada a um
carater enganador, ela também apresenta o lado terno feminino, considerado como um ponto
positivo (DUBY, 1996, p. 110).
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Por volta de 1180, com o grande impulso no crescimento europeu, a imagem feminina
também se encontrava em ascensdo, em grande parte pela “tomada de consciéncia de que ela
pode, (...) servir de exemplo aos homens por ser as vezes mais forte que eles” (DUBY, 1996, p.
112). Gradativamente eles descobriram as mulheres como “objetos e sujeitos de amor”,
diminuindo um pouco o desprezo e rigidez impostos a elas, se habituando a tratad-las como
pessoas e até a debater com elas (DUBY, 1996, p. 112, 113; 390).

Junto a isso, havia a crenga de como conduzir uma dama, com base na moral do amor
apresentada nas cortes. De acordo com a ordem social a qual o homem fazia parte, as
imposicdes dessa moral eram distintas. Por exemplo, um religioso ndo deveria chegar perto das
mulheres, diferente do cavaleiro que tinha o privilégio de poder ama-las, s6 que discretamente
e com limites, evitando que a dama seja “desonrada”. Por fim, ¢ citado 0 homem “rustico”, que

busca o prazer pela forca, eliminando as etapas do cortejo (DUBY, 1996, p. 162).

Cabe ressaltar que néo era considerado adequado mulheres exercerem o poder publico,
devido a sua natureza fragil e sedutora. Se a situacdo fosse inevitavel, como seu marido estar
distante em campanha ou por ter falecido, a “dama” deveria domar sua propria natureza e
tornar-se “um homem?”, ou seja, efetuar uma tarefa com prudéncia e forga, caracteristicas quase
inexistente no sexo feminino. E quando era dotado de qualquer uma dessas virtudes (forca,
sabedoria, justica e temperanca) era por intermédio do divino que propiciou nessas mulheres
“algumas sementes de virilidade” (DUBY, 1996, p. 312, 313).

Com relagdo a esse topico, Perrot (2007, p. 17) acrescenta que “em muitas sociedades,
a invisibilidade e o siléncio das mulheres fazem parte da ordem das coisas. E a garantia de uma
cidade tranquila. Sua aparicdo em grupo causa medo.” A autora também coloca em pauta a
impresséo que as mulheres tinham com relagéo a essas obras que carregavam o olhar dos artistas
homens sobre elas. Perrot (2007, p. 25) cita que “para elas, a imagem ¢, antes de mais nada,
uma tirania, porque as pde em confronto com um ideal fisico ou de indumentaria ao qual devem

se conformar. Mas também ¢ uma celebracao, fonte possivel de prazeres, de jogos sutis”.

Ao associarmos 0s poucos registros de mulheres no geral e 0s quase inexistentes com
relacdo a elas ocuparem a profissao artista, em paralelo com quadros compostos por imagens
femininas, é possivel encontrar um desequilibrio. Apesar de existirem inimeras obras que
protagonizam mulheres, poucas mulheres conseguiram ascender na carreira artistica. Perrot

(2007, p. 17) explica que “as mulheres sdo imaginadas, representadas, em vez de serem
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descritas ou contadas” e isso contribuiu para o siléncio e obscuridade das fontes, durante tanto

tempo.

Perrot (2007, p. 25) defende o afastamento da ideia de que a imagem representa um
painel da memdria das mulheres. Porém, é importante nao deixar de lado a influéncia do poder

feminino sobre estas imagens pela forma como a utilizam, pela forca de sua propria viséo.

Além disso, a realidade do cotidiano das pintoras era complicada, ja que o atelié era
considerado um espago masculino e as mulheres eram aceitas apenas como modelos. Por ndo
disporem de meios para sustentar um atelié, utilizavam um canto de sua moradia e ndo possuiam
poder aquisitivo para comprar 0s materiais artisticos requeridos. E para poder praticar e viver
sua arte, tentando contornar as dificuldades, elas procuravam solu¢Ges como se juntar e criar
um grupo de amigas (PERROT, 2007, p. 100).

Simioni (2008, p. 27) ressalta a existéncia da crenga de um suposto “feminino universal”
que permeia algumas percepcdes como a de “arte feminina”. O proprio conceito de feminilidade
é interpretado como um discurso elaborado histérica e socialmente que, algumas vezes, serve

como base para julgar, avaliar e subjugar a producéo feminina.

O tema também foi abordado na exposicdo provisoria Trabalho de Artista - Imagem e
Autoimagem (1826-1929)*2 (figura 8), que apresentou artistas nacionais e atuantes no Brasil
que mostraram uma representacao do seu trabalho, de suas conviccOes artisticas, do seu lugar
na sociedade e de sua prépria persona. Na mostra foi possivel encontrar quadros das pintoras

Georgina de Albuquergue, Angelina Agostini, Abigail de Andrade e Tarsila do Amaral.

TRABALHO DE

RTISTA

Imagem e Autoimagem (1826-1929)

Figura 8 - Museu Nacional de Belas Artes: Parede Exposicdo Trabalho de Artista - Imagem e Autoimagem
(1826 - 1929) Foto: Mariana Queiroz

13 Visita realizada em agosto de 2019, no Museu de Belas Artes do Rio de Janeiro.
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As obras reunidas na mostra sdo de meados do século XIX a inicio do século XX, e

foram segmentadas em quatro eixos tematicos: 1) As personas do artista; 2) Alegorias do oficio;
3) O atelié como motivo; e 4) O artista e a modelo (Figura 9).

@e que modo os artistas brasileiros e atuantes no Brasil criaram uma representagao do seu

oficio, de suas ideias artisticas, do seu lugar social e de sua persona? Essa € a questao que motiva a
exposicao Trabalho de artista.
Apresentando as vérias facetas da construgio da imagem do artista € de seu oficio na
arte brasileira, reunimos obras de meados do século XIX até principios do século XX. A
periodizagao se inicia em 1826, quando se estabelece um sistema artistico académico no Brasil,
¢ se encerra com a publicagao péstuma do livro Contemporineos, de Gonzaga Duque, em 1929.
Compreende-se nesses dois marcos 0 efetivo funcionamento da Academia das Belas Artes — ou
seja, o reconhecimento do artista como profissional formado, a0 qual caberia a constitui¢ao de
uma cultura visual nacional — e 0 momento em que ¢ divulgado um balanco dos cem anos da
profissionalizacao do artista no Brasil.
A mostra se organiza em torno de quatro eixos temdticos: As personas do artista,Alegorias
do oficio, O atelié como motivo e O artista e a modelo.
Os “bastidores” da vida artistica também se mostram em fotografias e publicacaes
como autobiografias, manuais ¢ relatos que ganharam circulagao impressa. Ai se percebe o
reconhecimento social do profissional artista e o interesse por seu testemunho historico.
A exposicao que chega agora ao Museu Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro é resultado
da parceria com a Pinacoteca do Estado de Sio Paulo, onde a mostra foi apresentada em sua

primeira Versao.

Fernanda Pitta, Niicleo de Curadoria e Pesquisa, Pinacoteca de Sao Paulo
Ana M. T. Cavalcanti, Escola de Belas Artes - UFR]

Laura Abreu, Museu Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro

Figura 9 - Museu de Belas Artes: Parede Exposic¢do Trabalho de Artista - Imagem e Autoimagem (1826 - 1929)
Foto: Mariana Queiroz

O quarto tema se encaixa na reflexao sobre a imagem feminina sob o olhar masculino e
procurou abordar um pouco a relagdo entre 0 modelo, principalmente o feminino, e o artista,
tema de muita repercussao no século XIX. A mulher ¢ associada a um simbolo da natureza, “do
objeto da arte e da criagdo”, e que ¢ fetichizada pelo pintor. Até meados do século XIX ndo era
permitida a entrada de mulheres no espaco académico, apenas no atelié privado, onde acaba
fazendo do nu um género proprio. E recorrente a vinculagdo do atelié com o local de
libertinagem e da modelo como o objeto erdtico e a disposi¢do do artista, permeando os limites
da moral e da imoralidade (PITTA; CAVALCANTI; ABREU, 2019) (figura 10).
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artista e a modelo

Sc os bastidores da existéncia do artista fascinaram o publico, a relagio entre o artista ¢ 0
modelo, especialmente o feminino, torna-se uma obsessao no século 19. Alcgoria da natureza,
do objeto da arte e da criagio, a modelo nio raro ¢ fetichizada pelo olhar do artista. Proibida
nas escolas oficiais at¢ meados do século, a modelo frequenta o atelié privado e constitui o seu
proprio género — o nu. A mulher (branca) se torna paisagem, pedago da natureza a ser dominado
pelo pincel. Metifora da matéria inerte a que o artista dd vida, ou da matéria viva que resiste ao
dominio dos seus instrumentos. Sao constantes as associagdes do atelié¢ com o espaco de luxiria
¢ damodelo com o objeto sexualmente disponivel, transgressores dos limites entre moralidade e
imoralidade. O desafio colocado pela modelo é nio s6 6tico, mas héptico, erético.

Estudo de Mulher, de Rodolfo Amoedo, insinua esse paradoxo da representagao: o artista
oculta o olhar da modelo, trata seu corpo como carne tao macia quanto as peles, sedas, tapetes ¢
adamascados que a cercam. Busca a eficicia da ilusdo, mas é impossivel escapar a consciéncia de
que ali estd alguém que posa, constréi uma pose, que a0 mesmo tempo se oferece e se nega ao seu
toque, a promessa sempre adiada da pintura. A modelo encarna para o artista o desafio de igualar
o natural, de capturar o instante e de eternizar o vivido. Triunfar sobre sua incitacao é assegurar o
reconhecimento ¢ a gléria. Conviver com ela é lembrar a todo tempo quea pose se compra e a arte
se¢ vende. Musa, amante, cimplice, confidente, companheira, algoz, ela pode ser o “observador”

complacente ou implacivel da obra do artista. Sua primeira critica, ou ainda,

; ek por que nao, como
muitas TCI\'IﬂdlCaI’ﬂm, sua coautoria.

Figura 10 - Museu de Belas Artes: Parede Exposi¢do Trabalho de Artista - Imagem e Autoimagem (1826 -
1929) Foto: Mariana Queiroz

Estudo de Mulher (1884) (figura 11), de Rodolfo Amoedo (1857 - 1941), é bem
emblematica por demonstrar uma incoeréncia na representacao, pois o pintor ndo revela o olhar
da modelo ao passo que retrata seu corpo com muita sensualidade. A mulher ali representada
desempenha a tarefa desafiadora de procurar igualar o esponténeo, visando prender o momento
e imortalizd-lo. Obter triunfo por meio de sua incitacdo é a garantia de sucesso e
reconhecimento e coexistir com ela é manter vivida a lembranca de que a pose pode ser
capitalizada e a arte vendida. Ainda é ressaltado que a mulher “’musa, amante, cimplice,
confidente, companheira, algoz, ela pode ser o “observador” complacente ou implacéavel da

obra do artista. Sua primeira critica, ou ainda, por que ndo, como muitas reivindicaram, sua
coautoria™” (PITTA; CAVALCANTI; ABREU, 2019).
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Figura 11 - Museu de Belas Artes: Estudo de Mulher de Rodolfo Amoedo - 1884. Foto: Mariana Queiroz

O quadro Moema (1866) (figura 12) de Victor Meirelles (1832 - 1903), mostra uma
jovem india “cujo belo corpo morto ¢ trazido pelas aguas, apds nadar inutilmente atras de seu
amor (...)”, e que simboliza uma espécie de representagdo nacional através de seu “corpo
feminino, indigena, idealmente belo e vitimizado”. Moema é marcada por dois signos de
fragilidade: seu corpo feminino e indigena, isto é, dois aspectos dominados pelo poder
masculino (SIMIONI, 2008, p. 280).

Figura 12 - Moema de Victor Meirelles - 1866 (WIKIPEDIA, 2020)
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Ao visitar o acervo fixo do Museu de Arte de Sdo Paulo - MASP, logo nos deparamos
com o cartaz (figura 13) provocativo das Guerrilla Girls'4, o qual aponta uma disparidade no
quantitativo de mulheres com seu trabalho exposto, correspondente a 6% dos artistas do acervo,

contra 60% de obras com nus femininos.

Figura 13 - MASP: Cartaz das Guerrilla Girls em Exposi¢cdo no MASP. Foto: Mariana Queiroz

O cartaz fez parte da exposicao (2017) do grupo no MASP. Cabe ressaltar que apés a
mostra, 0 museu teve a preocupacdo em aumentar a porcentagem de 6% para 22,3% em 2019.
O museu ressalta os esforcos em adquirir obras dos séculos XX e XXI e que, 0s anteriores ainda
representam um grande desafio (LEME; PEDROSA; RJEILLE, 2019).

14 Grupo formado por artistas andnimas de cunho ativista e feminista. Para manter o anonimato, usam méscaras
de gorilas em publico. Defendem o feminismo interseccional que combate o preconceito e apoiam direitos
humanos para todas as pessoas e todos 0s géneros. Seu campo de atuacdo abrange o mundo da artes, politica,
filmes e cultura pop (GUERRILLA GIRLS, [2020]). Disponivel em: https://www.guerrillagirls.com/
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2 O Estado da Questéao

Ao reunir materiais que se relacionavam ao tema da pesquisa, no @mbito de trabalhos
tedricos, podemos citar o artigo de Nochlin (1971), intitulado Por que néo existiram grandes
artistas mulheres?. A pesquisadora também publicou outros trabalhos relacionados ao tema da
mulher artista. Outra tedrica importante é Simioni (2008), cuja pesquisa trabalha com artistas
brasileiras académicas, mas que também tiveram carreira profissional, do século X1X ao XX.
Da mesma forma, o trabalho de Perrot (2007) é essencial, pois aborda diversas questes que
permeiam o universo feminino dentro do campo das artes, da religido, da politica e do trabalho,

por exemplo.

Ainda dentro do contexto histdrico e sociocultural, vale destacar o catdlogo derivado a
exposicdo Historia das Mulheres e Historias Feministas®® (2019), realizada no MASP. O livro
relne as obras da exibicdo, assim como textos sobre suas respectivas artistas e reflexdes da
propria equipe organizadora. A mostra também langou uma antologia (2019) composta por 40
textos tedricos, relacionados a historia da arte, mulheres artistas, arte e feminismo. Pode ser
considerado um importante documento sobre a tematica envolvendo arte e mulheres, pois
engloba os pensamentos, reflex6es, debates, ensaios e entrevistas de historiadoras, curadoras,

artistas, dentre outras, que se dedicam ao assunto.

Ao pensarmos na representatividade feminina ligada a narrativas ilustradas, obras como
o0 livro Women in Art: 50 Fearless Creatives Who Inspired the World (2019) (figura 14) Rachel
Ignotofsky, se revelam importantes fontes de inspiracdo para o trabalho. A proposta do
exemplar apresenta diferentes mulheres artistas (indo do século XIII até o XXI) ao redor do
mundo, de maneira ludica e simples, através de ilustracdes variadas e textos pontuais. Além
deste, também ha outros dois com proposta similar: As Cientistas: 50 Mulheres que Mudaram
0 Mundo (2017) e As Esportistas: 55 Mulheres que Jogaram Para Vencer (2019).

15 Exposicéo realizada durante o periodo de 23 de agosto a 17 de novembro de 2019.
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“I WANT TO BE THE PAINTER OF MY COUNTRY.” —TARSILA DO AMARAL

Figura 14 - llustracéo da pintora Tarsila do Amaral. Nova York, 2019.

O livro de Ignotofsky (2019) nos proporciona composi¢des harmdnicas com formas e
cores, atribuindo para cada artista citada, uma paleta diferente. No caso da artista Tarsila do
Amaral (figura 14), por exemplo, ela manteve uma paleta de cor inspirada na paleta da propria
artista, como tons de verde, um pouco de azul e vermelho em destaque. Essa escolha contribui
para uma identidade Unica para cada pintora citada, sem que isso interfira no todo, pelo

contrério, a autora consegue manter uma identidade visual solida.

Um fator interessante usado como inspiragdo para o produto final esta relacionado ao
didatismo das ilustragdes. O contraste entre as cores e entre as formas tanto arredondadas,

quanto retas e pontiagudas, proporciona dinamismo ao livro.

Além disso, o0 assunto é sério e complexo, pois trata de artistas mulheres que nao sao
tdo exaltadas quanto os artistas do sexo masculino, porém é apresentado de forma lddica e

visualmente atraente.

Além da Tarsila do Amaral, o livro também mostra a artista Lina Bo Bardi (1914 -
1992), s6é que com menos destaque que Tarsila e ao lado de outras artistas de diversas
nacionalidades.

A histéria em quadrinhos Mulheres na Luta: 150 Anos em Busca de Liberdade,
Igualdade e Sororidade (2018) (figura 15), de Marta Breen e Jenny Jordahl também esta
diretamente envolvida com a questdo de género. No quadrinho, as autoras exploram as
conquistas das mulheres ao longo do tempo, como a igualdade no mercado de trabalho e o
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direito pelo acesso a educagdo, por exemplo. Esse trabalho oferece ao leitor um cenario
importante da luta pelo feminismo, apresentando as principais conquistas e as que ainda
precisam ser alcancadas. E interessante observar que a narrativa faz uso de um tragco mais

simples, utilizando cores pontuais e variando-as, conforme o capitulo ou momento histérico.

AS MULHERES ELAS RECEBIAM SALARIOS « E MUITAS VEZES ERAM AS
TRABALHADORAS SE MAIS BAIXOS QUE ELES.. PRIMEIRAS A SEREM DEMITIDAS.
SINDICALIZAVAM MENOS QUE

05 HOMENS.
SEU MARIDO PODE
i TE SUSTENTARI
’ ? S
- A
)
(] \

ATE ENTAO, O MOVIMENTO
FEMINISTA ERA DOMINADO
POR MULHERES DA
BURGUESIA.

NO INiC10 DO SECULO

XX, AS MULHERES DO

MOVIMENTO OPERARIO

TAMBEM COMECARAM
A SE MOBILIZAR.

PARA ELAS, A CAUSA FEMINISTA FAZIA
PARTE DA LUTA DE CLASSES.

EM AGOSTO DE 1910, A PRIMEIRA CONFERENCIA
INTERNACIONAL DE MULHERES SOCIALISTAS
FOI REALIZADA EM COPENHAGUE.

Figura 15 - P4gina da HQ (BREEN; JORDAHL, 2018)
A HQ contribuiu com algumas inspiracdes para o produto final, como a estética mais
simples diante de um tema complexo, além da linguagem moderna com teor humoristico para

retratar um assunto sério e historico.

Outro trabalho importante é o da quadrinista Laura Athayde'®, que produz uma série de
quadrinhos curtos (conhecidos como “tirinhas”) publicados em suas redes sociais € em 2018,
publicou seu livro Historias Tristes e Piadas Ruins (figura 16). A obra faz um compilado de
alguns de seus trabalhos publicados, reunindo histdrias, cuja tematica envolve o universo

feminino, auto-estima, relacionamento, situacdes cotidianas, entre outros topicos.

E interessante observar que o trabalho de Athayde (2018), além do teor reflexivo

atribuido a algumas histérias ou bem humorado em outras, também conta com uma pluralizagédo

16 pagina da artista, disponivel em: https:/Itdathayde.tumblr.com/
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na estética. A quadrinista explora diferentes acabamentos visuais em cada historia, oferecendo
um carater unico para cada uma. Muitos dos temas abordados pela autora permeiam a
caracterizacdo da mulher na atualidade e como isso é explorado no cotidiano. Outro detalhe
interessante e que também foi utilizado como inspiracdo é a forma como usa alguns baldes
(figura 16) em alguns quadrinhos, colocando o “ponteiro” ou cauda do balao com uma curvatura
entre a ponta e o baldo em si. Cabe ressaltar que a quadrinista usa tanto a midia digital como a
fisica na publicacgdo de seus trabalhos, sendo uma o complemento da outra.
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Figura 16 - HQ de pagina unica. (ATHAYDE, 2016)'’

O trabalho de Cecilia Ramos, criadora do Cartumante®®, assim como o de Athayde
(2018), também é focado em quadrinhos curtos publicados digitalmente e que, em 2018, langou
sua HQ fisica Memes sdo a Salvagdo (2018) (figura 17) pelo Catarse. A obra fisica apresenta
um compilado de suas principais “tirinhas” e ainda apresenta uma diagramacdo nao
convencional, na qual metade do impresso estd ao inverso no sentido vertical, dando a

impressdo que o material se divide em duas partes.

17 Disponivel em: https://Itdathayde.tumblr.com/post/142257192746/hist%C3%B3ria-real-do-dia.
18 pagina da artista, disponivel em: https://www.instagram.com/cartumante/
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Muitas das tematicas abordadas por suas histérias envolvem o universo feminino,
englobando desde assuntos sérios a assuntos rotineiros e leves. Apesar de procurar, por muitas
vezes, 0 tom humoristico e descontraido, o teor reflexivo, com o uso de metaforas e simbolismo,
ndo é deixado de lado. Detalhes estilisticos, como formas curvilineas utilizadas ao fundo de
alguns quadros serviram como inspiracgao estética para “Eclipsada”. Seu trabalho, assim como
de Athayde (2018), também faz a ponte entre 0 meio digital e o fisico. Através da publicacdo
online, a quadrinista péde divulgar seu trabalho e o conteido de suas histérias migrando para o

formato impresso também.

E interessante observar como Ramos (2018) divulga algumas paginas de quadrinhos em
seu perfil no Instagram. A rede social apresenta o modo de publicagdo “carrossel”, o qual
permite ao usudrio publicar até 10 imagens em um mesmo post. Para poder visualizar cada uma
é preciso arrastar o dedo para o lado na tela. Desta forma, a artista posta sua HQ em partes
atraves desse recurso e ao final do compilado das figuras, coloca a pagina completa. Assim, o

leitor consegue ler a pagina fragmentada e, também, completa em um mesmo post.

Deus € irdnico né
|- ol — \-

Fez as

borboletas
‘com asas

tédo lindas

e Que todos podem ver,
menos elas mesmas

E como algumas pessoas... @S '@
ve =

...talvez nunca terao a dimensao
da prépria beleza

Figura 17 - Pagina HQ (RAMOS, 2018)

A obra com a tematica e proposta mais proxima deste trabalho é a HQ Artistas
Brasileiras (2018) (figura 18) de Aline Lemos®®. O quadrinho aborda muitas artistas do Brasil,

19 pagina da artista, disponivel em: https://desalineada.tumblr.com/
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desde as pouco lembradas, como Abigail de Andrade, as mais conhecidas, como Tarsila do
Amaral. Além de pintoras, o livro também fala um pouco das mulheres que atuaram na

escultura, musica, caricatura, artesanato, gravura, entre outras areas.

Além de dedicar uma pagina ou mais para apresentar resumidamente cada uma das
artistas, no formato de quadrinhos curtos, a autora também brinca com algumas delas
interagindo entre si em situagdes ficticias. O quadrinho apresenta um estilo especifico para
representar as artistas, adotando cores individualizadas para cada uma. Segue abaixo um

exemplo de pagina, na qual Lemos (2018) usa quatro artistas em uma situacdo ficticia:

TARSILA & ANITA & GEORGINA & FEDORA

AW, PENA QUE VOCE ESTAVA
EM PARIS! FOI UM SUCESSO,

E, EU TAMBEM

ACHE! GRACA

NAS PRIMEIRAS
8 VEZES...

Figura 18 - P4gina da HQ (LEMOS, 2018)

O livro apresenta algumas inspiracoes significativas para “Eclipsadas”, como o tragado
das personagens que alterna em uma linha que vai engrossando e afinando. Outro aspecto
importante € a combinacdo da realidade com situacGes ficticias, que atrelado a um tom
moderno, apresenta um teor divertido e descontraido. Outro aspecto presente na narrativa é o
uso do sarcasmo como ferramenta de reflexdo e provocacdo atribuido a situacdo dessas
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mulheres no ambito artistico e profissional. Isso é refletido tanto no texto, como nas expressoes

das personagens.

ARTE

KEI OHKUBO €p

= W . QU=
Figura 19 - Capa de “Arte” (AMAZON, 2020)
Outro produto muito relevante para a pesquisa é o manga Arte (2013) (figura 19) de Kei
Ookubo e que, em 2020 ganhou sua versdo animada. A histéria é ambientada em Florenca, no
inicio do século XVI, precisamente no periodo renascentista e explora a jornada da protagonista
Arte, uma jovem que almeja se tornar uma pintora profissional. Ela enfrenta muitas
dificuldades, sendo a maioria delas ligadas as limitaces impostas ao seu género. Naquele
periodo ndo era comum mulheres seguirem carreira artistica, porém, mesmo com os desafios,

Arte se esforca e procura sempre se superar.

Uma das principais caracteristicas que funcionaram como inspiracdo para a HQ
“Eclipsada”, se relaciona com o tom moderno usado na narrativa. H4 também, o uso de
metaforas como a protagonista desenhando um passarinho, simbolizando a ideia liberdade que
a artista deseja. A historia aborda de forma leve assuntos sérios, ligados ao contexto
sociocultural das mulheres nesse periodo, porém sem minimiza-los. Assim como o quadrinho
proposto pela pesquisa, Arte (2013) também se trata de uma ficgdo com teor historico,
apresentando uma protagonista esforcada, persistente e até mesmo ingénua em determinados

momentos.
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Dessa maneira, as obras citadas apresentam impacto significativo na construcdo do
produto final deste trabalho, indo desde aspectos estéticos a escolhas narrativas. O que todos 0s
trabalhos possuem em comum €&, de formas variadas, apresentar a mulher como eixo central e
como criadoras. Cabe ressaltar que a escolha de apresentar uma histéria ambientada no passado
(virada do século XIX para o XX) utilizando uma linguagem contemporanea, também esta

relacionada com o publico-alvo leitor estar ambientado no século XXI.

2.1 Pesquisa de Campo

Com o intuito de aprofundar e complementar a pesquisa e analise do tema proposto, foi
considerado relevante a realizacdo de visitas a alguns museus com pinturas situadas no século
XIX e inicio do séc XX. A ideia foi averiguar a relagdo entre as pinturas feitas por homens e
mulheres que estavam expostos, mantendo a atencdo para 0 contraste quantitativo de obras
produzidas para ambos os géneros. E importante ressaltar que as visitas foram realizadas em

dois museus na cidade do Rio de Janeiro e dois na cidade de Sdo Paulo.

O primeiro museu visitado foi o Museu de Arte do Rio - MAR?, localizado no Rio de
Janeiro, que estava com a exposicao Mulheres na Colecdo MAR (2019) (figura 20). A mostra
tinha como objetivo apresentar ao publico a importancia de divulgar diferentes trabalhos de
mulheres artistas, além de mencionar nas placas informativas que a “organizagdo, processo de
concepcdo e estruturacdo foi realizado pelo préprio corpo de trabalhadoras da Instituicdo de
diversas areas e fun¢des” (EQUIPE MAR, 2019).

20 ijsita realizada em abril de 2019.
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Figura 20 - Museu de Arte do Rio: Entrada da exposicdo Mulheres na Cole¢do MAR - 2019. Foto: Mariana
Queiroz.

As nossas mulheres

0 MAR tem largo curriculo na realizagtio de exposigoes de
alto significado e relevancia no cendrio cultural brasileiro
e mesmo internacional. Sempre como um farol, iluminando
e trazendo & tona questdes fundomentais da arte, da
sociedade, da cultura, do tecido social e urbano da cidade
onde estd situado, o museu tem empreendido experiéncias
inovadoras e apresentado agées ousadas cuja esséncia

é a transposicao de modos tradicionais, usuais, de
abordagem, construgéo e discuss@o em torno do processo
de criagto. Possibilita, assim, a emersdo de multiplos
linguagens, manifestacdes e atores diversos, e promove
temas que transbordam a pauta do compo artistico em
sentido estrito. Enfim, trata-se de um museu vivo, ativo,
comprometido com seu tempo e com sua génese cultural.

Na celebragéo dos cinco anos de existéncia do MAR
sua grade de programagao foi composta por mostras

e atividades engendradas internamente e também em
articulog@o com outras propostas nascidas a partir

de movimentos e iniciativas de parceiros histdricos da
instituicdio, em sintonia com o que acontece em outros
paises. Este é o caso especifico do Festival Mulheres

do Mundo - WOW, iniciativa extraordindria que chega
agora ao nosso pais, tratando de questdes fundomentais
relacionadas ao protagonismo das mulheres, suas lutas
e conquistas, e tendo & frente uma importante parceira

do MAR, Eliana Sousa e Silva, diretora da organizag@o da
sociedade civil Redes da Maré e curadora da edig@o do
Festival Mulheres do Mundo no Rio de Janeiro. 0 museu
abragou a causa e ndo poderia deixar de participar de

um evento dessa natureza e dimensao, que se constitui
numa plataforma global de inclus@o com a participagto de
mulheres vindas de todas as partes do mundo.

Movidas pelo desafio e pelo tema, as mulheres do MAR
tomaram a dianteira da organizag@o de uma exposi¢ao

em que todo o processo de concepgao e estruturagdo se
baseou nas discussdes do proprio corpo de trabalhadoras
da instituico, de diversas dreas e fungdes. Surpreendente
e frutuoso, esse processo original e pioneiro extrapolou
seu objetivo primeiro, transformando-se agora em espago
conquistado e continuado em sua dinamica de reunides

e discussdes das mulheres desta Casa habitada e
compartilhada por outras mulheres, por homens, criangas,
por todos aqueles que acreditam na forga da arte, na
poténcia da cultura como instrumento de mudanca, de
transformagdo, de solidariedade e da equidade.

Salve as mulheres do MAR!

Eleonora Santa Rosa
Diretora executiva do MAR/Instituto Odeon

Figura 21 - Museu de Arte do Rio: Parede da exposi¢cdo Mulheres na Colecdo MAR - 2019. Foto: Mariana
Queiroz.

Ao longo da mostra foi possivel encontrar trabalhos em midias variadas como pinturas,
desenhos, fotografias, instalagdes, artesanato, entre outras. A exposi¢cdo tambeém teve a

preocupacdo com a diversidade das artistas divulgadas, assim como o cuidado em mostrar a
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variedade de trabalhos com diferentes visdes de mundo e perspectivas, culminando em uma
exposicao rica e pluralizada para o segmento artistico. Dentre as muitas pinturas, havia um
quadro de Berthe Worms, intitulado Dama de Preto (1907) (figura 22).

Figura 22: Museu de Arte do Rio: Dama de Preto de Berthe Worms - 1907. Foto: Mariana Queiroz.

0 segundo local visitado foi o Museu Nacional de Belas Artes?!, localizado no Rio de
Janeiro. No mesmo més da visita, 0 museu apresentava uma exposicao provisoria intitulada
Trabalho de Artista - Imagem e Autoimagem (1826-1929) (Figura 8). Primeiramente, a visita
foi realizada na parte do museu com acervo fixo, na sala que reunia pinturas, esculturas,
desenhos, produzidos nos séculos XIX, sendo algumas obras pertencentes a artistas

consagrados como Pedro Américo, Rodolfo Bernardelli, Eliseu Visconti, entre outros.

21 Visita realizada em agosto de 2019.
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Durante a exposic¢do do acervo fixo deste periodo, foi possivel notar a auséncia®? de
telas feitas por mulheres, contrastando com a mostra provisoria que possuia quadros das artistas
Georgina de Albuquerque, Angelina Agostini, Abigail de Andrade e Tarsila do Amaral.

A exposicao citada tinha o foco em apresentar artistas nacionais e atuantes no Brasil que
mostraram uma representacao do seu trabalho, de suas convicgdes artisticas, do seu lugar na
sociedade e de sua prdpria persona. As obras reunidas na mostra sdo de meados do século XIX
a inicio do século XX, e foram divididas em quatro eixos tematicos: 1) As personas do artista;

2) Alegorias do oficio; 3) O atelié como motivo; e 4) O artista e a modelo (Figura 9).

Dentre os itens apresentados, os topicos 1 e 4 foram 0s que mais se aproximaram com
o0 tema da pesquisa, por envolver a figura da mulher no meio artistico. Além de reunir telas de
diferentes artistas do periodo, tinha uma parte da mostra que reunia algumas fotos (figura 23)

destes artistas, como a apresentada logo abaixo.

Figura 23: Museu Nacional de Belas Artes: Fotografia com Angelina (Agostini), Silvia Meyer, Zaida, Tita e
outras discipulas de Autor Desconhecido - 1911 - 1914 . Foto: Mariana Queiroz.

O terceiro local visitado foi a Pinacoteca do Estado de S&o Paulo?, que abrigava obras
de pintoras no acervo fixo, como por exemplo, as telas de Georgina de Albuquerque e Berthe

Worms na sessdo A pintura de Género (Figura 24).

22 A visita realizada pela mestranda ao Museu Nacional de Belas Artes, teve como foco a pesquisa das pinturas do
século XIX.
2 Visita realizada em julho de 2019.
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Figura 24: Pinacoteca: Da esquerda para a direita, o primeiro quadro € Cabeca de italiana (19074) de Georgina
de Albuquerque, seguido de Cancéo Sentimental (1904) e Saudades de Napolis (1895), ambos de Berthe Worms.
Foto: Mariana Queiroz.

Ainda na Pinacoteca, na “Galeria José e Paulina Nemirovsky - Arte Moderna”,
encontramos telas das pintoras Tarsila do Amaral (figura 25) e Lucy Citti Ferreira (figura 26).
Cabe ressaltar a importancia do Museu em colocar obras confeccionadas por mulheres,
oferecendo assim uma maior diversidade e diferentes visdes de mundo, tanto no campo artistico,

como para o grande publico.

Figura 25: Pinacoteca: Antropofagia de Tarsila do Amaral - 1929. Foto: Mariana Queiroz.
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Figura 26: Pinacoteca: Pintora no atelié de Lucy Citti Ferreira - 1939. Foto: Mariana Queiroz.

Nesta sala observamos Olivia Guedes Penteado, na obra Retrato de Olivia Guedes
Penteado (figura 27), apresentando um aspecto moderno para a figura feminina da época.
Segundo a placa descritiva ao lado da obra (figura 28), Olivia incentivou diversas obras de
pintores e foi considerada uma mecena da geracdo modernista. Quando morou em Paris, chegou
a conhecer Pablo Picasso, Constantin Brancusi e Fernand Léger e fortaleceu sua relacdo de
amizade com artistas nacionais como Tarsila do Amaral. Em 1923, ao retornar a Sdo Paulo,
produziu o Saldo de Arte Moderna e fez de sua residéncia um espaco importante de congregacao
entre artistas e intelectuais que faziam parte do modernismo brasileiro. Além do envolvimento
no campo artistico, ela se envolveu também na politica, participando da campanha pelo voto
feminino, oferecendo patrocinio a candidatura da primeira mulher eleita no pais, como deputada
federal (PINACOTECA, 2019).
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Figura 27: Pinacoteca: Retrato de Olivia Guedes Penteado de Henri Gervex - 1911. Foto: Mariana Queiroz.

Incentivadora e mecenas da geragéo modernista,
Olivia Guedes Penteado era filha dos bardes de
Pirapitingui e nasceu em Campinas em 1872.
Residiu por vdrios anos em Paris, onde conviveu
com artistas como Pablo Picasso, Fernand Léger
e Constantin Brancusi, possuindo obras desses
artistas em sua colegdo privada. Também na
capital francesa, desenvolveu estreita amizade
com Tarsila do Amaral, Oswald de Andrade,

Di Cavalcanti eV’llo-Lobos. De volta a Sao Paulo
em 1923, criou o Saldo de Arte Moderna e
transformou sua residéncia, no bairro dos
Campos Eliseos, no principal espago de reunido
do circulo de artistas e intelectuais do
modernismo brasileiro. D. Olivia teve também
atuagdo importante em outros campos além do
artistico. Pcmclpou du cumpanhc pelo voto
fom-mno, P i da
primeira mulher eleita como deputada federal
no pais. Faleceu em sao Paulo em 1931. e esta
sepultada no Cemitério da C lag

O sepultamento (Mise au tombocu),
Victor Brecheret, que per & sua colega

&

Figura 28 - Pinacoteca: Parede do acervo fixo da Pinacoteca- 2019. Foto: Mariana Queiroz

Apesar de encontrar telas confeccionadas por pintoras, ficou evidente a diferenca no
quantitativo de obras produzidas por homens em relagéo as mulheres.

O quarto local visitado foi 0 Museu de Arte de Sdo Paulo Assis Chateaubriand (MASP),
cuja visita foi realizada em dois momentos: uma no més de julho durante a exposicao Tarsila

Popular (2019) (figura 29), que reuniu obras da pintora Tarsila do Amaral, e outra em agosto,
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enquanto estava acontecendo a exibicdo que se dividia em duas partes: Historia das Mulheres:

Artistas até 1900 (focada pela pesquisadora) e Historias Feministas (2019).

Na primeira ocasido, foi interessante observar que a exposicao Tarsila Popular estava
lotada, batendo recordes de visitacio, se tornando assim, a exposi¢do mais visitada do museu?.
A mostra recebeu mais de 400 mil brasileiros, superando o publico que frequentou a exposi¢do
de Claude Monet, realizada em 1997, que reuniu quadros do artista impressionista francés
(‘TARSILA Popular’, 2019).

Tarsila

Tarsila de Amaral: Canuibalizing Modernism

Figura 29: MASP: Parede da entrada da exposicdo Tarsila Popular - 2019. Foto: Mariana Queiroz.

Nessa exposicao, alguns aspectos foram muito relevantes, como por exemplo, o fato de
que pintoras podem impactar na relacdo de reconhecimento pelo publico. Dentro desse
contexto, duas reflex6es podem ser descritas neste trabalho: a primeira esté ligada a uma visao
mais otimista com relagéo ao lugar da mulher como artista, tendo como base o sucesso de uma
exposicéo feita com obras de uma pintora nacional e bem consagrada como Tarsila do Amaral
e Anitta Malfatti. A segunda reflexdo se relaciona com a visdo de que outras artistas,
antecessoras ao Modernismo, ndo sdo reconhecidas pelo publico da mesma maneira. Essas
artistas tém trabalhos significativos e importantes para a Historia da Arte, mas ainda ha um

longo caminho para o devido reconhecimento.

24 Disponivel em: https://veja.abril.com.br/entretenimento/tarsila-popular-bate-recorde-de-visitacao-e-leva-mais-
de-400-mil-ao-masp/
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O acervo fixo do MASP, apresenta diversas obras de diferentes periodos e movimentos
artisticos com telas confeccionadas por mulheres brasileiras e estrangeiras, com a devida
ressalva do quantitativo desigual em comparagdo aos quadros feitos por homens. No inicio da
exibicdo, o cartaz do grupo ativista Guerrilla Girls (Figura 13), chama a aten¢do do publico
com dados impressionantes com relacao a este assunto. A porcentagem apresentada no trabalho
é um dado de 2017, ano em que 0 grupo expds o cartaz no MASP. No ano de 2019, esse
percentual aumentou de 6% para 22,3%, segundo dados apresentados no catalogo Histérias das
mulheres: histdrias feministas (LEME; PEDROSA; RJEILLE, 2019).

A Ultima exposicéo visitada foi Historia das Mulheres: Artistas até 1900 (2019) (figura
30) que apresentou 60 pinturas, 2 desenhos e 34 tecidos de periodos e lugares diferentes, indo
do século I ao XIX. Segundo a organizagdo do evento, a mostra “destaca trabalhos para além
das categorias tradicionais das belas artes, procurando oferecer perspectivas mais amplas e mais

plurais” (Texto de abertura da exposigao - figura 30).

HISTORIAS DAS
MULHERES: ARTISTAS
ATE 1900

Figura 30: MASP: Parede da abertura da exposicdo Historia das Mulheres: Artistas até 1900 - 2019. Foto:
Mariana Queiroz.

A exibicdo ressaltou a riqueza e a importancia das diferentes historias que sdo contadas
pelas obras criadas por estas mulheres e que, mesmo assim, ainda sdo um contingente muito
reduzido em relagdo a seus colegas do sexo masculino “nos manuais da arte, nas narrativas

oficiais e nas colegdes de museus”. O titulo Histérias das Mulheres: Artistas até 1900 nos
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remete a uma origem feminista, mas ndo propriamente a historias feministas, porque €
complicado falar sobre a ideia de feminismo em um periodo anterior ao século XIX. Sendo
assim, a reunido das obras dessas artistas provoca uma reflexdo na Historia da Arte tradicional
e em sua estrutura que por muito tempo foi estabelecida como uma atividade para homens

caucasianos e europeus (Texto de abertura da exposicdo - figura 30).

Cabe ressaltar que para Hayden (2019, p. 324), ser uma “mulher em agdo” nao significa
obrigatoriamente atuar politicamente, assim como ser uma “feminista em acdo” nao deve ser
interpretado como nada além de operar politicamente. A autora procura explicar brevemente a
diferenga entre “mulher” e “feminista”, j&4 que em discussdes no meio artistico, ndo ¢ apontada
uma distincdo clara para ambas as categorias. Enquanto ser feminista esta ligado, geralmente,
a uma escolha (por necessidade), ser mulher, quando compreendida como sexo, € ndo como
género, ndo estabelece essa implicacdo (de maneira geral). Desta forma, devemos nos atentar
ao relacionar uma obra como feminista, pois Hayden (20190, p. 324) explica que a associa¢do
de praticas artisticas como feministas deveria se embasar na “agenda politica veemente da
propria artista”, pensando que o entendimento de obras de arte como feministas viabiliza

analisa-las no ambito ideoldgico, politico e retérico feminista (comunicado).

A mostra procurou reunir obras de artistas ao redor do mundo, oferecendo um carater
plural e diverso, além de apresentar, em alguns casos, uma breve histéria de cada mulher por
detrés de sua respectiva peca. Foi possivel encontrar casos de mulheres bem sucedidas como a
pintora francesa Elisabeth Louise Vigée Le Brun (figura 31) a outras que nao tiveram tanta sorte
e acabaram ficando as margens da historiografia da arte, como a artista Joanna Mary Wells
(figura 32).
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Figura 32: MASP: Gretchen [Margarida] de Joanna Mary Wells - 1861. Foto: Mariana Queiroz.

Durante a exposicao, também foram vistas as obras das pintoras que sé&o utilizadas como

referéncia desta pesquisa, Abigail de Andrade (figura 33) e Berthe Worms (figura 34).
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Figura 33: MASP: Interior de atelié de Abigail de Andrade - 1889. Foto: Mariana Queiroz.

Figura 34: MASP: Beduino de Berthe Worms - 1895. Foto: Mariana Queiroz.

Cabe, por fim, ressaltar que essa mostra carrega uma grande importancia, pela
preocupacdo em resgatar artistas de pouca visibilidade na Historiografia geral da arte e

apresenta-las ao publico. Além disso, a exposicdo se propde a provocar reflexdes sobre como
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pensamos e estudamos a Histdria da Arte e como sua estruturacédo privilegia mais alguns grupos

do que outros, como dar maior visibilidade a artistas homens do que mulheres, por exemplo.
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3 A construcéo de uma HQ ficticia e histérica

O produto final teve como proposta apresentar uma histéria em quadrinhos, pautada em
aspectos da vida artistica de pintoras brasileiras entre os seculos XIX e XX, trazendo uma
narrativa ficcional com teor histérico. A intencdo ndo foi escrever uma obra biografica de
alguma pintora deste periodo, mas sim utilizar sua trajetoria artistica como inspiracdo no
processo criativo da narrativa. Esta escolha se alinha com a possibilidade de poder abordar o

assunto com maior liberdade, pluralidade e um toque mais pessoal.

A HQ tem como objetivo ser publicada de forma impressa e online, posteriormente a
conclusdo da pesquisa, sendo que a versdo digital serd uma ferramenta como ponte e suporte
para a versdo fisica final. Com a facilidade proporcionada pelas novas tecnologias e
principalmente pela Internet, as midias digitais sdo facilmente visualizadas pelas pessoas,
caracterizando assim, uma interacdo entre fontes de informacéo, como ebooks e quadrinhos

online.

Para este projeto, o foco foi o desenvolvimento do trabalho impresso, por se tratar da
midia principal do produto proposto. Alem disso, ele sera a fonte principal para a criagéo das
versdes digitais. Como citado no paragrafo anterior, a versao online e digital objetiva funcionar
como ponte entre as duas midias e atrair a atencdo de um publico interessado no tema, para que
conhecam a obra principal. Desta forma, foi entregue uma boneca (APENDICE) com 120

paginas de miolo com desenhos, sendo quatro delas coloridas, além da capa e contra capa.

Dentro desse contexto, Jenkins (2009, p. 29) apresenta o conceito de convergéncia, que
se relaciona a movimentacdo de informacGes atraves de inimeras plataformas de midia, a
colaboracdo entre diversos mercados midiaticos e também, ao comportamento transitorio por
parte dos publicos ligados aos meios de comunicacdo disponiveis em qualquer local, visando a
experiéncia de entretenimento que desejam. Jenkins (2009, p. 29) ainda esclarece que discorda
do conceito que a convergéncia deve ser estar, necessariamente, relacionada a um processo
tecnologico, reunindo diversas fungdes nos mesmos aparelhos. Para ele, o termo reflete “uma
transformacédo cultural, & medida que consumidores séo incentivados a procurar novas
informacdes e fazer conexdes em meio a conteudos de midia dispersos” (JENKINS, 2009, p.
30).

Com o advento da internet, houve mudancas significativas no meio dos quadrinhos. O

pesquisador brasileiro Edgar Franco (2001) em sua dissertacdo de Mestrado HQtrénicas: Do
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suporte papel a rede internet, fala sobre os novos meios de publicacdo para as historias em
quadrinhos. Ele apresentou o termo “HQtronicas” fazendo alusdo as tiras que comegaram a ser
publicadas digitalmente, deixando de lado a exclusividade do suporte impresso. Franco (2001,
p. 88) em seu trabalho comenta que:
Com a popularizagdo da hipermidia proporcionada pelos microcomputadores
domésticos com multimidia e conectados a rede Internet, muitos artistas passaram a
se interessar por experimentar as possibilidades expressivas desse novo meio, dentre
eles varios quadrinhistas que trabalhavam tradicionalmente no suporte papel vern aos
poucos migrando para a hipermidia, trazendo consigo todo 0o manancial artistico e
narrativo apreendido na confeccdo das histérias em quadrinhos impressas,

promovendo atualmente uma hibridizacdo da linguagem das HQs com linguagens
préprias de outras midias.

A escolha de usar a midia digital e impressa como complementares tem sido cada vez

mais frequente e significativa dentro do meio quadrinistico, como mostra Marino (2017),

quando cita que a variedade de trabalhos disponibilizados na rede permite aos usuarios

escolherem entre os temas que mais Ihe agradam. Além disso, a publicacdo online oferece uma

maior visibilidade aos artistas responsaveis pelas obras. Isso acaba consequentemente

influenciando num possivel lancamento no formato impresso desse material, seja por meio de

um edital, de uma editora ou através de sites com financiamento coletivo como o Kickante e 0
Catarse, por exemplo. Ainda dentro desse tema, Marino (2017, p. 2) afirma que:

Ainda que os gibis tenham ganhado espago em livrarias, sejam elas fisicas ou virtuais,

a quantidade de publica¢des divulgadas por meio da rede permite que fas de HQs ndo

precisem sair da frente do computador para conferir uma tira ou mesmo uma trama
inteira (...).

Desta forma, com relacdo aos meios impresso e digital, apresento algumas estatisticas

com dados de uso destas midias, destacando o grau de utilizagdo por usuario.

Segundo a 302 Pesquisa Anual de Administracdo e Uso de Tecnologia da Informacéo
nas Empresas, feita pela Fundacédo Getulio Vargas de Sao Paulo (FGV-SP), divulgado em abril
de 2019%°, o Brasil possui atualmente dois dispositivos digitais por cidaddo, como smartphones,
tablets, notebooks e computadores. Entre eles, o habito de utilizar smartphone € o que mais se
evidencia. De acordo com a pesquisa, ha um numero de 230 milhdes de aparelhos celulares

ativos, em contraste com um numero de 180 milhdes, ligado a notebooks, computadores e

25 Disponivel em: https://epocanegocios.globo.com/Tecnologia/noticia/2019/04/brasil-tem-230-milhoes-de-
smartphones-em-uso.html
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tablets. Além disso, de 2018 para 2019, ocorreu um crescimento de 10 milhdes no nimero de
smartphones ativos (BRASIL, 2020).

Apesar disso, 0 pesquisador responsavel pelo levantamento, o professor Fernando
Meirelles da FGV/SP, afirma que “o mercado de aparelhos digitais estd chegando a saturagao,
porque os brasileiros ja tém seus smartphones e computadores” e que, portanto, o0 nimero de

smartphones ndo deve crescer a nivel de ter dois aparelhos por habitante.

Outro dado importante relacionado ao uso das redes sociais foi levantado através de um
estudo feito pela agéncia We Are Social®®, tendo como parceira a plataforma de midia Hootsuite,
que coletou dados de 22 milhdes de usuarios em 45 paises, incluindo o Brasil, em 2018. O
Brasil possui 140 milhGes de usuarios ativos nas midias sociais, 0 equivalente a 66% da
populacdo. Além disso, destes 66%, 130 milhGes (61%) dos brasileiros acessam as redes sociais
atraves de aparelhos como smartphones ou tablets, ou seja, dispositivos moveis. A pesquisa
mostra ainda que o Brasil é um dos paises que mais fica conectado na rede, totalizando 9 horas
e 14 minutos por dia. O estudo também mostrou que no Brasil, 0 grupo de faixa etéaria de 25 a
34 anos € o0 que costuma gastar mais horas diariamente, nas redes sociais, cerca de 3 horas e 34
minutos, seguido pelo grupo etario de 18 a 24 anos e, depois pelo grupo de 35 a 44 anos e, por
fim, os idosos a partir de 65 anos. Com base nisso, pode-se concluir que o usuario brasileiro
médio é jovem e fica muito tempo em redes sociais acessadas por aparelhos telefénicos
(RIBEIRO, 2019).

Paralelamente a esses dados, a pesquisa Retratos da leitura no Brasil feita pelo Instituto
Pro-Livro?’, no final de 2015, mostra que 44% dos brasileiros ndo possuem o hébito da leitura
e 30% nunca comprou um livro. Além disso, a média de obras lidas por pessoa anualmente é
de aproximadamente 4 livros, sendo que uma metade foi finalizada e a outra metade foi lida em
partes. O levantamento foi feito com um total de 5012 brasileiros de diferentes municipios do
pais. Dentro do universo da pesquisa, 0s entrevistados tinham a faixa etaria a partir dos 5 anos
e podiam ser alfabetizadas ou ndo. As principais motivacgdes para ler um livro (figura 35) sdo
respectivamente o gosto pela leitura (25%), a atualizagéo cultural ou conhecimento geral (19%),
distracdo (15%), crescimento pessoal (10%), motivos religiosos (11%), exigéncia escolar ou da

26Disponivel em:
https://www.techtudo.com.br/noticias/2019/02/conheca-as-redes-sociais-mais-usadas-no-brasil-e-no-mundo-em-
2018.ghtml

27 Disponivel em: http://prolivro.org.br/home/images/2016/Pesquisa_Retratos_da_Leitura_no_Brasil_-_2015.pdf
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faculdade (7%), atualizacdo profissional ou exigéncia do trabalho (7%), outros (1%) e, por
ultimo, n&o sabe ou no respondeu (5%) (INSTITUTO PRO-LIVRO, 2016).

Principal motivagao para ler um livro

(%)
2015
Atualizagdo cultural ou Conhecimento geral - 19
Distragdo - 15
Crescimento pessoal - 10 .
P Quanto maior o nivel de escolaridade do respondente, maiores
. . s#o as mengdes a “atualizacdo cultural ou conhecimento geral”.
Motivos religiosos - 11 . ~ I
Por outro lado, menores sdo as mengbes a motivaces para
. leitura ligadas a “motivos religiosos” entre os respondentes
Exigéncia escolar ou da faculdade . 7 com maior nivel de escolaridade.
Atualizac8o profissional ou exigéncia do trabalho . 7
Qutros | 1
N&o sabe/N&o respondeu 5
Base: Leitores (2798)
DI
| INSTITUTO PN o l H( }l }“
J Pho-LvRo  P35)Qual é a principal razio para ofa) sr(a) ler? 23 inteligéncia

Figura 35: Dados referentes a principal motivacéo de leitura. (Fonte: Retratos da leitura no Brasil - Instituto
Pro-Livro, 2016)

A principal razéo para néo ter lido mais (figura 36 e 37), tanto para leitores quanto para
ndo leitores (nos tltimos 3 meses) foi a falta de tempo. A porcentagem do total de leitores (2798
entrevistados) dos que deram essa justificativa foi de 43%, sendo que do total, 23% afirmaram
que ndo gostaria de ter lido mais (figura 36). Ao observar os dados dos néo leitores (2214
entrevistados), 32% justificou a ndo leitura por falta de tempo e 28% justificou que ndo gosta
de ler. E importante ressaltar que 20% afirmou no saber ler (INSTITUTO PRO-LIVRO, 2016).
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Razao para nao ter lido mais: entre os leitores

(%)
Por que n3o leu mais
2015 (Pergunta nova)

Gostaria de ter lido mais
(Pergunta nova)

Por falta de tempo 43
2015 -
Porque prefere outras atividades

Porgue ndo tem paciéncia para ler

9
9
Porque n&o ha bibliotecas por perto 8
Porque acha o prego de livro caro 7
7

Porque se sente muito cansado para ler
Porque ndo gosta de ler

Porque ndo tem dinheiro para comprar

5
5
Porque tem dificuldades para ler 4
Por ndo ter um local onde comprar onde moro [ 3
3

Porque ndo tem um lugar apropriado para ler

. " Porque ndo tem acesso permanente & Internet
HSim M Ndo " P !
N&o sabe/Nao respondeu | 1

Base: Leitores (2798) N3o gostaria de ter lido mais [N 23

| NeTTUTO Base: Leitores (2798) l B(—)Ph
J pRO-LIVRC  P.13) O(a) sr(a) gostaria de ter lido mais livros do que o{a) sr(a) leu nos dltimos 3 meses? 35 inteligéncia

P.14) (SE SIM) Qual destas razbes & a principal para ofa) sr{a} n3o ter lido mais livros nos tltimas 3 meses?

Figura 36: Dados referentes a razdo para ndo ter lido mais, entre os leitores. (Fonte: Retratos da leitura no
Brasil - Instituto Pro-Livro, 2016)

Razdo para nao ter lido nos ultimos 3 meses — entre os nao

leitores
2015

(%) Por falta de tempo _ 32
Porque ndo gosta de ler |GGG 23
Porque n3o tem paciéncia para ler - 13
Porque prefere outras atividades [ 10
Porque tem dificuldades para ler [ ©
Porque se sente muito cansado para ler [l 4
Porque ndo ha bibliotecas por perto I 2
Porque acha o prego de livro caro I 2
Porque ndo tem dinheiro para comprar | 2
Por ndo ter um local onde comprar onde moro l 1
Porque ndo tem um lugar apropriado paraler | 1
Porque ndo tem acesso permanente a Internet I 1
Nio sabe ler [N 20

N&o sabe/Ndo respondeu | 1

P o« ) N s IYPEF
| insTiTuto  Base: Nao leitores - ndo leu nenhum livro, inteiro ou em partes, nos dltimos 3 meses (2214) l B( )l l‘;
J PRG-LIVRO 36 inteligéncia

P.11) Qual destas razdes é a principal para o(a) sr(a) nio ter lido nenhum livro nos dltimos 3 meses?
Figura 37: Dados referentes a razdo para nao ter lido mais, entre os ndo leitores. (Fonte: Retratos da leitura no
Brasil - Instituto Pro-Livro, 2016)

O interessante a ser observado € que de 2007 a 2015 (figura 38) houve uma diminuicao
na porcentagem de pessoas com dificuldade para leitura, de 48% diminuiu para 33% e, em
contrapartida, aumentou o0 nimero de pessoas que nao tem paciéncia para ler, de 11% aumentou
para 24% (INSTITUTO PRO-LIVRO, 2016).
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Dificuldades para ler

(%) 11
N&o tem paciéncia para ler [ 20
24
16
L& muito devagar [l 19
20 A cada edigio da pesquisa
8 diminui a proporg¢do dos que
Tem problemas de vis3o, ou outras limitacSes fisicas [ 13 afirmam ndo ter nenhuma
17 dificuldade para ler.
7
N&o tem concentracio suficiente para ler [l 12
11
N#o compreende a maior parte do que & [0 8
8 2007
48
Ndo tem dificuldade nenhuma [ 43 w2011
33
2015
15
Nao sabe ler [0 9
10
| ’ a ) N
insTiTuTo  Base: Amostra 2007 (5012 / 2011 (5012) / 2015 (5012) l l;( )l 1"4_ _
J Pro-LvRe P.39) O(A) sr(a) tem algumas das seguintes dificuldades para ler? 38 inteligéncia

Figura 38: Dados referentes a dificuldade de leitura. (Fonte: Retratos da leitura no Brasil - Instituto Pré-Livro,
2016)

Quando perguntadas sobre o que gostam de fazer no tempo livre (figura 39), a
porcentagem para uso de redes sociais como Facebook, Twitter ou Instagram é maior do que

ler livros em papel ou digitais.

O que gosta de fazer em seu tempo livre (% de sempre)

e 2007 _q
Assiste televisdo 77 85 73

Escuta musica ou radio 54 52 60 1
Usa a Internet 18 24 a7t
Retine-se com amigos ou familia ou sai com amigos - - 45
Assiste videos ou filmes em casa 29 38 44
Usa WhatsApp - - 43
Escreve 21 18 40 1
Usa Facebook, Twitter ou Instagram - 18 35 1
L& jornais, revistas ou noticias 36 28 24
Lé livros em papel ou livros digitais - - 24
Pratica esportes 24 23 24
Passeia em parques e pracas 19 19 23
Desenha, pinta, faz artesanato ou trabalhos manuais - - 15
Vai a bares, restaurantes ou shows 15 18 14
Joga games ou videogames 10 13 12
Vai ao cinema, teatro, concertos, museus ou exposicdes 9 10 6
Descansa 50 51
Faz compras 24 3 N A média n3o pode ser
Viaja (campo/ praia/ cidade) 18 15 - comparada devido ao
Faz artesanato e trabalhos manuais 12 6 - ndmero de itens ser
Desenha, pinta - 10 diferente entre as duas
N&o faz nada, descaljsa ou dorme - - 19 edicBes.
: MEDIA DE ATIVIDADES POR ENTREVISTADO - - 55 - .
‘@"‘s‘ﬂ]’um Base: Amostra: 2015 (5012) / 2007 (5012) / 2011 (5012) l B( )l)_h_ )
J ro-tRe P.08) Quais das atividades que eu vou ler o(a) sr(a) realiza no seu tempa livre? O(a) sr(a), sempre, 45 vezes ou nunca? 39 inteligéncia

Figura 39: Dados sobre o que o publico gosta de fazer durante o tempo livre. (Fonte: Retratos da leitura no
Brasil - Instituto Pro-Livro, 2016)
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E curioso notar que enquanto muitas pessoas afirmam n&o ter tempo para se dedicar a
leitura, 0 mesmo discurso néo costuma se aplicar ao uso de redes sociais. A leitura e 0 uso da
rede social, apesar de configurarem uma distragéo, sao tipos de entretenimentos com finalidades
diferentes. Enquanto uma demanda um maior poder de abstracdo e concentracdo, a outra € mais
imediata, apresenta um bombardeio de informaces, ndo exigindo quase nenhuma concentracao

do usuario.

Dentro desse contexto, Marino (2017) cita as tirinhas de Armandinho®, criado por
Alexandre Beck, que teve o inicio de sua publicacdo em um jornal local de Santa Catarina. E
interessante observar que apos a criacio de uma pagina no Facebook?®, a HQ teve um grande
alcance e fez muito sucesso. Atualmente, a pagina conta com mais de um milhao de seguidores,
um numero bem expressivo e significativo. Os posts costumam passar dos milhares nas
curtidas, ter muitos compartilhamentos e comentarios, gerando muito engajamento e discussao
entre os usuarios. No Instagram®, a tirinha do Armandinho possui mais de 200 mil seguidores

e as curtidas também passam nas casas dos milhares.

A grande repercussao nas redes sociais influenciou na publicagdo de mais de cinco livros
impressos com compilacéo das histérias divulgadas online, além do convite de trabalhar como
ilustrador da coluna sobre comportamento infantil da psicologa Rosely Saydo, na Folha de Séo
Paulo. Com isso, podemos observar como a publicacdo online em uma rede social de muito

acesso, pode ser muito significativa no alcance e acesso ao contetdo compartilhado.

Mesmo cada midia possuindo seus prés e contras, nada impede que eles possam se
complementar e até mesmo incentivar novas interacdes e possibilidades para o leitor. Acessar
uma HQ pela internet pode ser mais pratico e acessivel do que se deslocar para uma loja fisica,
mas ao mesmo tempo, a compra da versao digital e online pode apresentar uma relacao diferente
no aspecto do colecionismo e apego emocional, se compararmos com o material fisico. Desta
forma, comecar a publicacdo diretamente pelo suporte impresso, sem fazer a ponte com a
divulgacdo online prévia, poderia implicar em um alcance menor ao material

comparativamente.

28 Disponivel em: https://revistatrip.uol.com.br/trip/o-pai-do-armandinho-o-menino-de-cabelo-azul-que-reflete-
sobre-arte-a-politica-e-direitos-humanos

29 Disponivel em: https://pt-br.facebook.com/tirasarmandinho/

30 Disponivel em: https://www.instagram.com/tirinhadearmandinho/
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3.1 Desenvolvimento da narrativa em Histéria em Quadrinhos

O produto se trata de uma fic¢do histérica em quadrinhos e que leva em consideracao o
contexto carioca da virada do século XIX para o XX. Acompanhamos a trajetéria da
protagonista Leonor de Andrade que tem como proposito se tornar uma artista profissional
reconhecida. Para a constru¢cdo de uma narrativa bem estruturada, foram elaborados um

storyline, um resumo e um logline.

E importante ressaltar que primeiramente foi pensado em uma histéria de volume Unico,
apresentando a histdria da protagonista indo da sua juventude até uma idade mais madura.
Porém, conforme a narrativa foi sendo desenvolvida, foi percebido que tratar o tema e a
trajetoria dessa personagem em apenas um volume Unico, ndo ofereceria a profundidade

necessaria que a pesquisa apresenta.

O “esquecimento” de pintoras na Histdria da Arte, conforme aprofundado no capitulo
1, é um tema complexo e que envolve diversas camadas socioculturais e historicas. Néo se trata
de criar uma histdria documental e educativa, mas sim mostrar atraves de uma narrativa ficticia
e com didlogos mais préximos da atualidade, as nuances que envolvem essa tematica. Além
disso, condensar todas as informacdes estudadas em um volume prejudicaria o desenvolvimento
da personagem principal. Apesar da historia trazer uma tematica historica e especifica, hd uma
personagem que funciona como o fio condutor da narrativa. E para que haja uma empatia por
parte do publico com relacdo a personagem, é preciso que ela tenha um arco de evolucédo

estabelecido.

Desta forma, a narrativa principal foi mantida, mas ao invés de trabalhar um volume
Unico, a histéria foi dividida em 3 volumes. Cada volume seria voltado para um aspecto
importante na vida artistica de Leonor. No caso deste trabalho em especifico, o foco foi o

desenvolvimento do primeiro volume.

Além de apresentar a protagonista Leonor, assim como 0s personagens secundarios e o
antagonista, o primeiro volume estabelece o ponto de partida da personagem, seu objetivo,
medo, evolucdo e inicio de um amadurecimento. O primeiro encadernado, por fim, mostra ao

leitor o inicio da trajetoria da personagem e fechamento de um de seus arcos.
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Quando o quadrinho ainda era pensado como volume unico, o arco final da protagonista
era um alto cargo na diretoria de uma escola de artes. Apds a mudanca para trés volumes, esse
final ficou planejado para o terceiro volume. O primeiro encadernado teria como terceiro ato o
evento da Exposicdo Geral da Academia de Artes®!, pois este evento marca o fim do primeiro

arco da personagem, mas também o inicio de um novo ciclo que se abre para Leonor.
Sendo assim, segue abaixo, o storyline e resumo finais.

Storyline: Leonor € uma jovem nascida no final do século XIX, que deseja se tornar uma
pintora profissional ao invés de se casar. Ao completar 17 anos, consegue entrar na Academia
de Artes, em um periodo em que mulheres tinham dificuldades em ser reconhecidas no meio.
Mesmo encontrando dificuldades, pessoas que a julgam e que querem prejudica-la, ela também

estabelece importantes vinculos e amadurece como pessoa e artista.

Resumo: Final do século X1X. Leonor de Andrade € uma jovem, que acaba se interessando por
arte e pintura ao se deparar com uma obra que marca sua vida. Ela decide entdo entrar na
Academia de Artes®?, para seguir carreira académica e artistica. Por ser uma mulher em um
campo com prevaléncia masculina, enfrenta muitas dificuldades e preconceitos. Porém, mesmo
com os obstaculos, nossa protagonista permanece firme e acaba descobrindo em sua jornada,
que pintar ndo é apenas um hobby, mas um ato de coragem e autodescoberta.

Apesar de Leonor ter nascido no final do século X1X, boa parte da histdria é ambientada
no inicio do século XX, precisamente no ano de 1909, quando a personagem entra na Academia
de Artes e € adulta (18 anos). O género da historia € mais voltado para o drama, e um pouco de
comédia.

O titulo “Eclipsada” esta diretamente relacionado ao fendmeno astronémico, no qual
um corpo celeste fica & sombra de outro, parcial ou totalmente. Posto isso, o titulo corresponde
a uma metafora ao tema proposto, na qual as mulheres ficavam a sombra de uma sociedade
patriarcal. O titulo da pesquisa esta no plural (Eclipsadas) pois se refere as mulheres na historia
da arte, enquanto na HQ esta no singular, pois se relaciona a Leonor.

Ap0s definida esta estruturacéo, foi pensado nos personagens da historia. A escolha do

nome “Leonor de Andrade” é uma jungdo dos nomes das artistas Leonor Fini (1907 - 1996) e

31 Evento citado no capitulo 1.

32 para que o pintor ou escultor fosse reconhecido, era preciso estar na Academia de Belas Artes (OLIVEIRA;
VELLOSO; LINS, 2010, p. 31).

33 Disponivel em: https://brasilescola.uol.com.br/o-que-e/fisica/o-que-e-eclipse.htm
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Abigail de Andrade (1864 - 1890). A primeira foi uma artista argentina, que exercia atividades
como designer, ilustradora, pintora e teve inspiracdo no surrealismo em seu trabalho, apesar de
ndo se considerar uma artista surrealista. As obras de Leonor s&o muito lembradas pelas
representacdes femininas e empoderadas (GUIA DAS ARTES, 2015). E uma artista do século
XX e apesar de uma trajetoria marcante, foi “esquecida” na Histéria da Arte. Abigail de
Andrade foi uma artista brasileira do século XIX e uma de suas maiores conquistas foi ser a
primeira mulher a receber uma medalha de ouro de 1° grau na 262 Exposicdo Geral de Belas
Artes, da Academia Imperial de Belas Artes (Aiba) em 1884 (SIMIONI, 2008, p. 28).
Entretanto, assim como Leonor, Abigail também ndo € muito lembrada na historiografia da arte.

Outro critério levado em consideracao foi a questdo da sonoridade do nome, ou seja, ele
precisava soar de maneira harmoniosa e cativante. Alem disso, o significado por detras do nome
“Leonor” estd relacionado com “luz”®* (DICIONARIO, 2020), fazendo a analogia da
personagem artista “levar o problema a luz”, ou seja, apresentar ao leitor € a personagem
principal, sobre a questao da “desvaloriza¢ao” de pintoras mulheres ao longo da historia da arte.
Essa analogia também pode ser relacionada ao fendmeno eclipse, ligado diretamente ao nome
do projeto “Eclipsadas”. E com base nisso, nasce Leonor de Andrade.

Segue abaixo a listagem dos principais personagens da historia:

Protagonista: Leonor Figueiredo de Andrade

Pai da protagonista: Geraldo Figueiredo de Andrade

Mae da protagonista: Dora Alice Figueiredo de Andrade

Professor atelié: Joaquim dos Santos

Pintor de renome e amigo de Leonor: Victor da Costa

Amiga de Leonor e também aluna da Academia: Beatriz Souza

Veterana, amiga de Leonor e noiva de Angelo: Dulce Almeida

Pintora que inspirou Leonor: Abigail (inspirada na artista Abigail de Andrade)

Antagonista: Angelo Batista

Vale ressaltar alguns pontos importantes sobre os personagens, como por exemplo, o
arco da protagonista. Leonor comega a historia de forma ingénua e muito esperancgosa sobre

conseguir realizar seu sonho de viver através da pintura. Porém, no decorrer de sua jornada, ela

34 Disponivel em: https://www.dicionariodenomesproprios.com.br/leonor/
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vai percebendo a situacdo complexa em que se encontra, o que vai moldando suas expectativas.
Ao final da histdria estd mais madura e menos passiva.

Leonor anseia por um ideal de igualdade no qual homens e mulheres possam ter seu
espaco na arte, diferente do antagonista, que deseja manter a situacao de desigualdade entre
ambos os sexos. Para Angelo, ser destaque no mundo das artes € uma forma de compensar sua
habilidade "mediocre" na pintura. E para sustentar sua visibilidade no mundo artistico, assina
as obras de Dulce, sua noiva, o que acaba por consequéncia ofuscando a moga. Diferente da
protagonista, que é ambiciosa, ele é ganancioso e faz o que for necessario para que se mantenha
no patamar mais elevado, mesmo que isso prejudique outras pessoas.

Ao final da historia, ha uma “falsa derrota” de Leonor frente a Angelo. Mesmo que ele
tenha recebido um prémio apesar de ter destruido a tela de Leonor e ter se apoderado da obra
de Dulce, Angelo acaba tendo que aceitar o reconhecimento que Leonor recebe, sem poder fazer
nada. Sua vitoria na realidade é vazia, ja que para Leonor ela conseguiu 0 que queria: ser notada,
ter seu espaco numa Exposicao e ndo desistir do mundo da arte, ap6s ameagas do antagonista.
Em muitos momentos da historia, é feita a analogia de luz e sombras, sendo Leonor a

representacdo da luz e Angelo das sombras.

Com relacdo a estruturacdo da parte escrita, foi usado como referéncia os livros Como
escrever quadrinhos (2015) de Gian Danton e Como Escrever Historias de Raoni Margs (2016).
O primeiro possui um enfoque maior no desenvolvimento de uma narrativa para a midia em
quadrinhos. O autor utiliza sua experiéncia como base para poder explicar aspectos importantes
a serem considerados na confeccdo das HQs, como o conflito e a jornada do herdi, o valor de
cada pagina, caracterizacdo visual dos personagens, entre outros. Ao longo das explicacdes,
Gian utiliza como exemplo obras internacionais, como Watchmen, da DC Comics, e obras do

préprio Gian, como Decadence, publicada na revista Mephisto (DANTON, 2015, p. 44, 45).

O segundo livro € mais focado num aspecto mais geral de criacdo de historias, ndo se
restringindo a uma midia especifica, apesar do uso de exemplos ligados a filmes. Raoni mostra
ao longo da leitura como elaborar a narrativa através de uma explicacdo simples e ludica. Cada
capitulo é focado em um tdpico especifico, indo de algo mais basico, como o conceito ao mais

complexo, como a estrutura final e o epilogo.

Antes de produzir o roteiro da histéria, as ideias sobre a narrativa foram planificadas,

buscando uma melhor organizacgéo e visualizacdo da historia como um todo. Essa etapa seria a
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divisdo da narrativa por atos, procurando selecionar os acontecimentos que entrariam na

introducdo (Ato 1), desenvolvimento (Ato Il A e Il B) e a concluséo (Ato I11).
Seguindo esta estrutura, Eclipsada se configura da seguinte forma:
ATO I

- Introducdo da historia e da protagonista Leonor;

- Flashback do seu passado, apresentando seu pai e um dos motivos que a fez querer ser
pintora, ao visitar uma exposicao de arte;

- Seu pai falece;

- Leonor decide se tornar uma pintora profissional e evitar se casar;

- Tenta entrar em algum atelié de sua regido e apds tentativas frustradas, um professor
finalmente Ihe da uma oportunidade;

- Ao explicar que quer trabalhar com pintura, o professor reage com desdém e resolve
aceita-la como sua aluna, duvidando da capacidade da jovem;

- Ao frequentar as aulas, Leonor enfrenta julgamento e vira alvo de fofoca entre os outros
alunos do atelié;

- Conhece Victor, um aluno da Academia de Artes reconhecido e habilidoso na pintura;

- Toma conhecimento sobre a exposi¢do anual, que acontecia na Academia de Artes e
decide se matricular na escola (desafio: primeiros passos para conseguir seu objetivo);

- Apos tanto se esforgar, ela consegue entrar na escola.
ATO Il A:

- Inicio da vida académica da protagonista;

- Esbarra com antagonista que se mostra ameacador;

- Aparece Beatriz, sua nova amiga na Academia, que a ajuda a sair de perto do
antagonista;

- Passa por problemas de adaptacdo, como restricdes a aulas de modelo-vivo,
discriminacao por seu género, ser vista como amadora, entre outros);

- Encontra um quadro que Ihe chama a atencéo e descobre por acidente que € o quadro de
uma veterana sua, Dulce;

- Ambeas se apresentam e Dulce pede que Leonor guarde segredo com relagéo a tela que

viu. Isso incomoda Leonor;
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Reencontra Victor que a leva a um atelié onde ela consegue fazer aulas de modelo-vivo,
sO que vestida com roupas masculinas;
Leonor vé Angelo e Dulce brigando perto do atelié e descobre posteriormente que sao

NoiVos.

ATO Il B:

Dulce e Beatriz ajudam Leonor com a pintura que ela estava desenvolvendo para a
Exposicéo;

Antagonista fala para Leonor parar de falar com Dulce em tom de ameaca. Ela o ignora;
Antagonista destroi a tela de Leonor escondido;

Leonor descobre o que aconteceu e fica arrasada. Quando Angelo aparece, ela percebe
que aquilo s6 poderia ter sido feito por ele. Ela tenta culpa-lo, mas o professor intercede
e pede para conversar com ela;

O professor conversa com Leonor e pede cautela para que ndo acuse pessoas
injustamente, além de falar para que ela se foque mais em casar;

Frustrada, Leonor tenta tirar satisfacdo com Angelo, mas Victor a impede e tenta
conversar com ela;

Ambos conversam e Leonor desaba de tanto chorar, quase pensando em desistir;

ATO Il

Reencontra na rua o professor Joaquim, e acaba indo ao seu atelié. Ele estava
acompanhado de uma mulher chamada Elisabeth;

Leonor descobre que Elisabeth foi uma antiga aluna de Joaquim e acaba conhecendo
um pouco de sua historia. Ela precisou deixar a pintura de lado por conta do casamento
e sua familia. Leonor descobre também que ela foi amiga de Abigail, a pintora que a
inspirou quando crianga;

Ao ver que Leonor iria desistir, Elisabeth decide entregar uma caixa com cartas de
Abigail, na tentativa de ajudar Leonor a ndo desistir;

Leonor € as cartas de Leonor e acaba ficando impactada pela Gltima carta. Ela se da
conta entdo de que ainda pode tentar e € o que faz;

No dia da Exposicdo Geral, Angelo fica chocado ao descobrir que ha um quadro de
Leonor exposto. Quando decide ir atrds da pintura de Leonor, Dulce o enfrenta,

deixando Angelo inconformado;
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- Ao chegar na Exposicdo com sua mée, Leonor se depara com suas amigas e depois, com
Victor;

- Quando decide andar pela Exposicdo, acaba descobrindo que a tela de Dulce estava
exposta. Confusa, ela olha com mais calma e descobre que a obra tinha sido assinada
por Angelo;

- Angelo aparece e hd um embate entre os dois que é interrompido por Victor;

- Um professor anuncia os alunos vencedores das medalhas de ouro e prata por suas
pinturas. Angelo recebe uma medalha, o que deixa Leonor irritada e preocupada com
Dulce. Leonor ndo recebe medalha, mas um prémio de reconhecimento por seu trabalho;

- Ao final, Elisabeth aparece parabenizando e fazendo uma proposta de encomenda para
Leonor, que prontamente aceita;

- Ahistdria se encerra com Leonor indo determinada em direcdo a Academia de Artes.

3.2 Estudos conceituais e estéticos — ldentidade Visual

A técnica escolhida para arte final do quadrinho foi a digital, fazendo uso dos softwares
Procreate, Clip Studio Paint e Adobe Photoshop. A escolha foi pautada pela praticidade de
manipulacdo e alteracdes dos elementos visuais e cores, oferecendo muitas possibilidades de
criacdo. Apesar desta escolha, a técnica tradicional ndo foi descartada, pois ela foi muito
utilizada nas etapas de rascunhos e thumbnails. Para a pesquisadora, o desenho no papel ajuda

a fluir melhor o processo inicial de geracdo de ideias e o traco sai com mais naturalidade.
A ordem escolhida para o desenvolvimento dos desenhos e paginas foi:

1. Storyboard - Variacdo entre desenho tradicional e digital. Quando o processo é feito no
digital o software utilizado € o Procreate.
2. Traco da pagina e definicdo dos desenhos - Clip paint Studio e Adobe Photoshop

3. Finalizagcdo com cores e edigéo final da imagem - Adobe Photoshop
Materiais e plataformas utilizadas:

- Tradicional: Papel, lapis, caneta, nanquim e marcadores.
- Digital: Ipad Pro 11 e tablet intuos da wacom (pequena).
- Brushes usados para o traco: “Pincéis gerais - redondo duro” (Adobe Photoshop)
e “Esbogo - Lapis 6B” (Procreate)
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A parte de editoracdo é feita no Adobe Indesign, o qual todas as paginas sdo organizadas
no programa, além da inser¢do da parte textual, como a narracdo e as falas. Pensando no
quadrinho, para divulgacdo online, a insercao das falas pode ser feita também no Photoshop.
No total, a HQ conta com 120 paginas, sendo 104 desenhadas além da capa e contracapa. Das
104 paginas de desenho, 4 estdo finalizadas e coloridas e as outras 100 com o desenho
encaminhado. O quadrinho possui dimensao de 17 x 26 cm, também conhecido como “formato

americano”.

O roteiro, alguns dos storyboards e a “boneca” do produto final, se encontram no
APENDICE. E importante ressaltar que o cddigo de barras na contra capa da boneca é

meramente ilustrativo e procura mostrar uma possibilidade de posicionamento.

Outro elemento que vale destacar na boneca da HQ sdo os dois QR Codes localizados
na parte dos extras, na sessdo “Por trds da HQ”. Um deles permite acesso ao documento de
dissertacio no repositorio Pantheon (UFRJ)%. O outro permite enviar uma mensagem para o e-
mail oficial do projeto®. Ao apontar a cAmera do celular, é aberto um e-mail enderecado ao e-
mail de Eclipsadas.

Segue uma simulacdo (figura 40 e 41) de como ficaria a disposi¢do de uma parte da

primeira pagina no Instagram:

35 Disponivel em: https://pantheon.ufrj.br/
36 E-mail oficial: eclipsadas.art@gmail.com
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0 ESPERADO ERA UM
CASAMENTO DIGNO
SEGUIDO DE FILHOS.

Qv A

50 likes
Primeira pagina de Eclipsada.

#hq #comics #historiaemquadrinhos
#mulheresartistas #pintoras

Figura 40: Simulacdo de uma parte da primeira pagina desenhada, como post no Instagram.

€ AQUELAS QUE TENTAVAM SEGUIR OUTRO
CAMINHO, NRO ERAM BEM VISTAS,

Qv N

50 likes
Primeira pagina de Eclipsada.

#hq #comics #historiaemquadrinhos
#mulheresartistas #pintoras

Figura 41: Simulagdo de uma parte da primeira pagina desenhada, como post no Instagram.
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As fontes utilizadas na HQ séo (desconsiderar a fonte da simulacéo online):

Narragédo: Kalam

Dialogos: RaphaAbsolute-Regular®” e Jack Armstrong BB

Texto das cartas de Abigail: Bradley Hand ITC TT

Texto da parte interna do impresso: Charis

Titulo (capa): Glass Antiqua

Nome autora (capa): Montserrat

Como citado no capitulo 1, a paleta foi pensada numa predominancia de tons terrosos e

cores “quentes”, sendo que as paginas de destaque e impacto, utilizam cores complementares,

como tons de verde, azul ou roxo (cores “frias”).

R: 241 1(\:4055
G: 135 )
B0 Y: 100

. K:0
R | &%
G 23 M: 100
B'. o Y: 90

: K: 40
Ry | &%
s M: 90
B'. o Y: 30

. K: 35

HEX: #£18700

HEX: #7e1618

HEX: #832952

Figura 42: Paleta de cor predominante.

87 Criagio de Rapha Pinheiro. A fonte se encontra disponivel em seu site, na aba “Recursos’

https://www.raphapinheiro.com/
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3.3 Estudo de personagem

Pensando no estudo de personagem, foram levadas em consideracdo, as obras citadas
como inspiracdo e referéncia visual e narrativa, no capitulo 2. Caracteristicas como utilizar um
traco que afina e engrossa, algumas hachuras, e dar enfoque a expressividade dos personagens,
entre outros detalhes visuais. Cabe ressaltar que a historia se passa durante o periodo do Belle
Epoque® (1870 - 1914), entdo para a criacdo de personagens, foi realizado um estudo e pesquisa
sobre a indumentaria desse periodo.

STEVENSON (2012, p. 70) ressalta uma “emancipagdo modesta” feminina em 1898, e
cita anincios que mostravam mulheres ativas em ambientes externos, sugerindo a ideia de
exuberancia, mas ainda precisando se cobrir até os pés. “O traje de lazer, baseado nas linhas da
alfaiataria masculina, era palet6 de tweed, saia em forma de sino e uma camisa, ou blusa de
corte masculino, por vezes com colarinho e gravata, tudo rematado com um boater, um chapéu

de palha dura”. Dentro desse contexto, o cabelo era arrumado era um coque no alto da cabega.

A0 passo que novas oportunidades apareciam no mercado de trabalho e nas
universidades, para as mulheres, uma indumentéria mais simples foi absorvida na roupa do
cotidiano, como alternativas mais praticas e profissionais, com relacdo as modas mais
adornadas. Outros elementos da moda do periodo podem ser observados, como as mangas
presunto, cintura de vespa, tinicas com golas de marinheiro sobre cal¢6es longos como traje de
banho, entre outros (STEVENSON, 2012, p. 71).

Segue abaixo uma imagem (figura 43), utilizada como principal inspiracdo para o traje

de Leonor.

38 Periodo de passagem do século XIX para 0 XX, no qual se nota o inicio de um vestuario mais moderno
(principalmente na indumentaria feminina), estilos “cambiantes” comegam a surgir com as caracteristicas
reconheciveis da moda contemporénea, assim como registram o anseio das mulheres por igualdade social. Ao final
do século XIX, a elegancia era considerada uma caracteristica primordial por boa parte da sociedade
(STEVENSON, 2012, p. 64, 65).
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Manga
Presunto

Chapéu
“Boater’

’

Paleto
tweed

Saia em forma de sino

Figura 43: Foto retirada do livro “Cronologia da Moda: de Maria Antonieta a Alexander Mcqueen” de NJ
Stevenson (2012) e manipulada® pela pesquisadora.

Com base nesse estudo, seguem os eshocos*® mais proximos da versdo final da
personagem Leonor (figuras 45, 46 e 47), assim como esbogcos de mais 2 personagens

secundarios (figuras 47 e 48):

39 A edicdo procura relacionar as pecas da indumentaria usadas no periodo retratado, com seus respectivos nomes.
40 Demais esbogos e estudos, incluindo personagens antigos, se encontram no APENDICE.
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Figura 45: Rascunhos da personagem Leonor de Andrade 02
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Figura 47: Rascunhos da personagem Dora Alice (mée de Leonor)
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Figura 48: Rascunhos do personagem Victor 01 (amigo de Leonor)

3.4 Estudo de Capa

Para a identidade visual da capa, foi usado como inspiracdo a estética do movimento Art
Nouveau*, cuja principal particularidade é a valorizag&o por padrdes lineares sinuosos, com
predominio de formas naturais e estilizadas, assim como o uso de desenhos mais abstratos como
a curva “chicote” e o arabesco. Dentro desse contexto, um primeiro estudo de capa usou como
parametro o trabalho de Alphonse Mucha (1860 - 1939), considerado como um dos maiores
expoentes do movimento (FARTHING, 2011, p. 346, 347).

Segue abaixo o rascunho inicial (figura 49), depois o teste de cor (figura 50), seguido

da versdo com o trago definido (figura 51) e, por fim, a arte final (figura 52).

41 Movimento artistico com origem francesa, marcado pela versatilidade no estilo decorativo e que teve seu auge
no final do século XIX e inicio do XX, por volta de 1890 a 1914 (FARTHING, 2011, p. 346, 347).
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Figura 50: Teste de cor para a capa
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Cabe ressaltar que as figuras femininas do Art Nouveau, eram representadas como
femme fatales e apresentavam teor decorativo (FARTHING, 2011, p. 347). As mulheres das
obras de Mucha tém essa caracteristica, podendo ser associadas a musas, encobertas de
sensualidade. Contudo, essa visdo vai no sentido oposto a ideia de “Eclipsada”, que busca
apresentar uma protagonista que nao quer se prender a esteredtipos ligados a seu género. Esse
primeiro estudo acaba reforcando o rétulo ligado a representacdo feminina, dentro desse
movimento. Outro fator que contribuiu para a mudanga, foi o interesse em buscar uma artista

mulher do Art Nouveau como fonte de inspiracéo.

Durante a pesquisa, nos deparamos com Elisabeth Sonrel*? (1874 - 1953), uma pintora
do estilo Art Nouveau. Os temas de seus trabalhos, em sua maioria, apresentam como inspiracao
temas mitologicos, misticismo, simbolismo, histérias épicas de cavalaria e lenda arturiana.
Ganhou uma medalha de bronze por sua pintura The Sleep of the Virgin (s.d.). Trabalhava
principalmente com pintura a guache e aquarela, desenvolvendo uma paleta com cores
luminosas e claras (GALERIE ARY JAN, 2020).

Ao observar as obras de Elisabeth Sonrel, é possivel encontrar algumas particularidades
com relacdo aos trabalhos de Mucha. Primeiramente, em muitas pinturas de Sonrel a figura
feminina ndo é retratada como musa ou com sensualidade, o que pode estar relacionado ao néo
enfoque nas curvas das mulheres. A expressividade é outro traco que podemos destacar, pois
enquanto Mucha apresenta mulheres com expressoes faciais “alheias e sonhadoras” (ULMER,
2006, p. 10) e muito parecidas umas das outras, Sonrel procura diversificar um pouco ao longo
de suas pinturas. Outra particularidade encontrada é relacionada as figuras femininas da artista,
gque em sua maioria, estdo de cabelo preso por um coque, trangas ou rabo de cavalo e, em
contrapartida, muitas das obras de Mucha, encontramos mulheres de cabelos sumptuosos e
soltos.

Desta forma, ap0s esses apontamentos, uma nova proposta de capa foi pensada, com
base nas obras de Sonrel (figura 53). Muitas das mulheres pintadas por Sonrel usavam véu, se
relacionando com a ideia do misticismo, além de apresentar flores como detalhes. Assim, uma
das alternativas criada (figura 54), levou em consideracdo essas duas influéncias da artista,
colocando um véu em Leonor e além de uma flor, ela também segura pincéis. A ideia de colocar

uma flor ao lado dos pincéis, foi uma forma de tentar simbolizar sua feminilidade ao lado da

42 Disponivel em: https://www.galeriearyjan.com/en/sonrel-elisabeth.htm
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profissdo de artista. O véu estaria ligado a ideia de ser acobertada, fazendo a ponte com o titulo

“Eclipsada”. Porém, o detalhe do véu atribuiu uma imagem teor quase “sacro”, se afastando da

proposta da narrativa.
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Figura 53: Estudo de capas (versao 2).
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Figura 54: Estudo de capa (verséo 2)

O segundo estudo (figura 55) manteve o elemento floral, mas usado de outra forma. As
flores nesse estudo, se relacionam com a ideia de delicadeza e feminilidade atribuida a seu
género e o fato de Leonor estar quase coberta por elas, simboliza uma tentativa de ofuscamento
por parte da sociedade. Esse rétulo seria um impeditivo para o destaque da personagem, assim
como para avaliar seus trabalhos e esforgos. Contudo, apesar dessas barreiras, a personagem
ainda consegue se sobressair e isso é simbolizado através do olhar da protagonista direto para
o leitor e das cores que se destacam. A cor que preenche Leonor faz contraste com as flores que

tentam encobri-la, fazendo com que a personagem tenha mais destaque.
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Figura 55: Estudo de capa 02 (verséo 2)

Porém, apesar do conceito de capa estar em sintonia com a premissa da HQ, a execucéo
(figura 55) parece simploria e carece de mais algum aprofundamento. Com base nisso, foram

realizados mais alguns estudos (figura 56, 57, 58, 59 e 60).

Nos estudos das figuras 56 e 57, Leonor ndo esta mais tdo encoberta por flores, mas
tenta afasta-las, com uma de suas mdos. Esse gesto foi uma tentativa de mostrar que a
personagem procura afastar o rétulo de feminilidade (representada pelas flores), junto com
todas as crencas ligadas a ele, como o de mulheres serem consideradas “delicadas” e “puras”,

por exemplo. Segue abaixo:
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Mariana Queirez

Figura 56: Estudo de capa 03 (trago) Figura 57: Estudo de capa 03 (trago e cor)

As flores foram inspiradas na Rododendro (Rhododendron maximum), que apesar de
possuir uma aparéncia bonita, sdo venenosas. Essa flor simboliza ambicdo e perigo, o que
atribui um conceito significativo para a capa (DIETZ, 2020, p. 184). Ou seja, 0 pré-julgamento

exclusivamente pela aparéncia pode levar a sérios equivocos.

Porém, ainda que a capa tenha um conceito mais trabalhado com relacdo aos estudos
anteriores, ha alguns pontos que podem provocar outras interpretacdes com relacdo a historia.
Em uma répida observacao, a ilustracdo pode passar a impressao de que se trata de uma histéria
de romance pela forma em que a protagonista esta colocada na composi¢édo, cercada de flores.
As cores também ajudam nessa sensacgéo, ja que os tons avermelhados, que possuem um certo

destaque, podem passar a ideia de amor e paixao (FRASER, 2012, p. 23).

Outro ponto importante é que Leonor parece estar posando para um quadro (a moldura
ajuda a reforcar um pouco essa ideia), quase como se estivesse em uma posi¢do para ser
admirada pelo expectador, ou seja, de passividade. Esta Gltima observacéo ndo esta de acordo

com a personalidade e crencas da protagonista. E por fim, o elemento da pintura ficou muito
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sutil e passa quase despercebido, o que acaba sendo uma questdo complicada para a escolha da

capa final.

Tendo isso em mente, mais estudos foram desenvolvidos pensando em uma quarta
opcao de capa (figura 58, 59 e 60). Desta vez, o foco se pautou em composi¢des mais dinamicas,
deixando a questdo da pintura mais evidente e procurando explorar melhor a expressividade de

Leonor, de acordo com sua personalidade assertiva e irbnica.

Figura 58: Estudo de capa 04 (exploragdo de composi¢des)

Dos eshbogos mostrados na figura acima, o rascunho de nimero 5 (segunda opcéo da
primeira coluna) foi selecionado e, a partir dele, novos estudos foram desenvolvidos (figura
59). A escolha por essa opcéo levou em consideragdo o dinamismo da tinta saindo do pincel,
evidenciando bem esse elemento da pintura, dando até a impressdo de ser algo méagico e

transformador.
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Figura 60: Estudo de capa 04 (opcGes 1 e 2: teste com moldura na capa)
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Dos estudos da figura 59, a opc¢éo escolhida foi a 5.7 (4ltima imagem do canto inferior
direito), tanto pelas cores, quanto pela pose e disposicdo dos elementos. A personagem parece
confiante e segura o pincel decidida. Podemos fazer uma analogia do pincel com uma varinha
magica e, assim, tracar uma analogia com a histéria, pois € por meio da pintura que a
personagem decide tracar o seu préprio futuro. Ou seja, o pincel ndo € magico, mas é o

instrumento que Leonor utiliza para esbogar seu caminho.

Ap0s a escolha do rascunho final, foi inserida uma moldura (figura 60) em duas opgdes
de cor (laranja e branco), como detalhe final. A fonte no titulo teve como critério ser inspirada
no Art Nouveau, especificamente em cartazes de Alphonse Mucha, como nos exemplos abaixo
(figura 61 e 62). Algumas caracteristicas foram levadas em considerag&o para sua escolha, como

as letras em mailscula, ter serifa, apresentar curvas e ndo ter muita espessura.

Figura 61: Foto do cartaz Lorenzaccio (1896) retirada do livro MUCHA de Renate Ulmer (2006). Foto: Mariana
Queiroz
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Figura 62: Foto do cartaz Chocolat Idéal (1897) retirada do livio MUCHA de Renate Ulmer (2006). Foto:

Mariana Queiroz

Como o quadrinho possui 104 paginas desenhadas, foi pensado dividi-lo em 3 capitulos,
pensando em uma melhor separacdo dos trés atos da historia. Além disso, a demarcacado das 3
partes também funciona como demarcadores temporais, além de deixar a leitura da HQ menos
cansativa e ainda seria uma forma de auxiliar na busca de determinado acontecimento. Por
exemplo: ao invés de procurar apenas pelas paginas por alguma situa¢do em especifica, o leitor

pode se guiar também pelos capitulos.

Para cada abertura de capitulo foi pensado a cria¢do de uma ilustracéo de pagina dupla.
Cada ilustracdo seria inspirada em uma obra de Abigail de Andrade, Georgina de Albuquerque
e Bertha Worms, usando a figura de Leonor trazendo algum elemento de pintura. Para o desenho
do capitulo 1 (figura 64), foi escolhido como inspiracéo a pintura Primavera (1926) de Georgina

de Albuquerque (figura 63).
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1spirado na obra “Pri i / -
de Georgina de Albuquerque. L; z "’ \

Figura 64: Rascunho do desenho para o capitulo 1
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O capitulo 2 (figura 66) teve como base a obra Cancéo Sentimental (1904) de Bertha

Worms (figura 4).

Inspirado na obra “Cangdo \
Sentimental”de Bertha Worms.

Figura 65: Rascunho do desenho para o capitulo 2

E por fim, o capitulo 3 tem como ideia 0 desenvolvimento de um desenho a partir da
obra Sem titulo (1881) de Abigail de Andrade (figura 2).

3.5 Possibilidades de narrativa anteriores

Ao longo do desenvolvimento do trabalho e ap6s algumas experimentaces, a proposta
de narrativa passou por diversas mudancas. Foi pensado trés caminhos com abordagens

diferentes:

1. Narrativa ficticia (inicio, meio e fim)
2. Obra biografica, inspirada em alguma das pintoras.

3. Historias curtas ou “tirinhas”.
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Das trés opcbes, o caminho escolhido foi o primeiro, pois o segundo foi bem pouco
explorado e o terceiro apresentou algumas questdes conforme seu desenvolvimento. No inicio
do projeto, ficou evidente que o objetivo ndo era mostrar a historia de uma pintora especifica,
mas sim apresentar o contexto sociocultural e historico, procurando refletir sobre as lacunas na

historiografia da arte, no que diz respeito a essas mulheres.

A terceira op¢ao (“tirinhas”), comegou de forma promissora, mas o seu decorrer gerou
algumas questdes que induziriam a pesquisa para fora de seu recorte. A ideia era relacionar a
situacdo de artistas do passado com o presente, usando um tom mais sarcastico e de humor, sem
perder o carater reflexivo. Seguem abaixo dois rascunhos iniciais (figura 56, 57 e 58), tentando

explorar o conceito.
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Figura 66: Rascunho sobre ideia das tirinhas 01
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O primeiro quadrinho (figura 66), faz um paralelo entre duas artistas (uma pintora e

outra quadrinista), que apesar de serem de periodos diferentes, compartilham do mesmo

julgamento com relagéo a seu trabalho.
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Figura 67: Rascunho sobre ideia das tirinhas 02

A segunda ideia faz uma critica com teor histérico, usando Georgina de Albuquerque

como exemplo, a qual a mesma é apresentada ao leitor, exibindo suas maiores conquistas, mas

que no final, é pouco conhecida na Histéria da Arte, em comparacao a outros artistas do mesmo

periodo.

3
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Figura 68: Rascunho sobre ideia das tirinhas 03
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A terceira tirinha (figura 68) mostra 2 protagonistas: uma personagem da atualidade e
outra do passado e ambas seriam artistas. A artista do passado seria como uma amiga imaginéria
para a do presente, proporcionando questionamentos e reflexdes para a do presente. Essa ideia
ndo foi levada adiante pois implicaria na pesquisa do panorama de mulheres artistas, tanto do
passado, quanto do presente. Além do que, o campo de atuacdo artistica na atualidade é vasto e

demandaria um recorte muito especifico.

S/

Figura 69: Rascunho sobre ideia das tirinhas 03

Por fim, o estudo acima (figura 69) foi 0 que mais se aproximou do objetivo da pesquisa.
Nesta pagina, a proposta foi explorar uma situacdo, na qual uma artista se sente completamente
ignorada. Apesar de ela estar em um ambiente artistico, a personagem se sente deslocada, e sem
um sentimento de pertencimento.

A partir dessa pequena historia, “Eclipsada” foi ganhando forma mantendo o foco em

artistas do passado, do periodo abordado na pesquisa.
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4 Consideracdes Finais

Eclipsadas ndo chegou a uma conclusdo Unica sobre o motivo exato pelo qual as
pintoras ndo tiveram tanto espaco quanto os pintores, mas apontou circunstancias, crencas
socioculturais e uma contextualizacdo historica que auxiliou um pouco no entendimento da
questdo. Pela extensdo do tema, nem todas as possibilidades puderam ser exploradas com

profundidade.

O projeto ainda proporcionou a criagdo de um quadrinho que pudesse contemplar
pinceladas da parte tedrica. O produto final ndo tem como objetivo ser um material tedrico,
documental e biografico, mas sim funcionar como “porta de entrada” para o tema de pintoras

pouco lembradas na Histéria da Arte.

A discussdo sobre a visibilidade feminina no campo artistico tem se ampliado cada vez
mais, mas existe uma lacuna significativa no registro de seus trabalhos com relacéo aos artistas
homens. Dessa forma, é preciso que o tema seja abordado incansavelmente e com a énfase

necessaria ao assunto em questao.

Ao longo do desenvolvimento do trabalho foi percebido por nds, seja pelas visitas aos
museus, seja conversando com pessoas ligadas ao meio artistico (estudantes, pintores,
professores, historiadores, artistas, entre outros) que pouco ainda se discute sobre mulheres
pintoras do passado. Quando o assunto é citado, ha o interesse e curiosidade, porém ainda ha
poucas iniciativas e pessoas discutindo sobre, conforme observado ao longo desses dois anos.

Também ndo ha muitos materiais lan¢ados com a tematica.

E importante que o topico seja explorado e abordado em diferentes midias, além do
ambito académico. E importante estudar e investigar o tema através da pesquisa académica e
que, a partir dela, seja possivel o ampliamento do debate, além de contribuir com novos

projetos, iniciativas e possa inspirar mais pessoas a conhecer o assunto.

Pensando na viabilizagéo do trabalho, em termos de publicagéo, foram consideradas
quatro possibilidades. A primeira seria por meio do contrato com uma editora, que ficaria
responsavel pela publicacdo, veiculacdo e distribuicdo dos materiais impressos. A editora

escolhida precisa ter afinidade com o tema da HQ de alguma forma.

A segunda opcdo seria a autopublicagdo, através de plataformas de financiamento
coletivo, como o Catarse, por exemplo. A vantagem dessa opg¢do seria a independéncia que o
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autor tem em manejar a campanha de arrecadamento e a ajuda de custo para a impressao do
quadrinho. Por outro lado, o autor fica responséavel por absolutamente tudo, como a producao
do trabalho, a divulgacgéo constante, pensar na logistica da distribui¢do, calculo de frete, entre

outras funcdes.

A terceira possibilidade envolveria uma parceria com museus de arte para a publicacéo,
de preferéncia os visitados e citados no capitulo 2. A ideia seria buscar um apoio para a
publicacdo do impresso com uma instituicdo de renome e que se interessasse pela temética. A
ideia seria tanto a divulgacdo do museu, como agregar mais valor ao trabalho. Por trabalharmos
atualmente na Fundacéo Fiocruz, seria possivel estabelecer pontes com pessoas ligadas a areas

focadas no meio académico, cientifico e cultural.

A quarta opgéo seria a publicacdo por meio de editais (regionais, culturais, faculdades
e editoras). O quadrinho seria submetido a um processo seletivo, avaliando se esta de acordo

com o0s pré-requisitos, objetivando conseguir verbas para sua viabilizacdo.

Hé& ainda uma quinta op¢do, mas que na verdade seria mais complementar, pois € mais
voltada a versdo digital da HQ, que seré desenvolvida posteriormente com base no impresso. A
publicacdo seria feita através de sites e aplicativos voltados a webcomics, com lancamentos de
quadrinhos digitais e disponibilizados de forma online. Ha duas plataformas conhecidas como

0 Webtoon e Tapas.

Por fim, cabe ressaltar que no comeco desta dissertagdo, em 2019, ndo podiamos
imaginar que passariamos pela pandemia do Covid-19 em 2020 e 2021. Os efeitos desse
momento dramatico tiveram um impacto significativo na vida de todos, inclusive a nossa. E
apesar das dificuldades e preocupacdes, foi possivel concluir um trabalho de mestrado com
muito esforco e dedicacgéo.

A jornada néo foi facil, muito pelo contrario. Mais do que coragem, € preciso tambem
incentivo e apoio (académico, de pessoas proximas e psicolégico) para perseverar e poder

concluir um trabalho com um tema necessario e relevante.

Concluimos e afirmamos que o término desta pesquisa ndo é o ponto final desta
proposta, mas sim, o inicio de um trabalho que tem muito a contribuir e abordar sobre uma

tematica tdo importante para a Historia da Arte e principalmente por relatar a coragem e
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persisténcia de algumas mulheres pintoras que foram fundamentais para a realizacdo da nossa

dissertacéo.
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Apéndice
Roteiro
Vocé pode acessar o roteiro completo no link ou QR Code abaixo:

ROTEIRO ECLIPSADA.pdf

Boneca

Pode-se acessar a boneca completa pelos links ou pelos QR Codes abaixo. Foram colocadas
duas opgdes: 1 em alta qualidade e 1 em baixa, caso a primeira alternativa fique complicada de
abrir e explorar as paginas, devido ao seu tamanho. E recomendavel o download da HQ para
que possa ser visualizado em pagina dupla através de um leitor de PDF no computador. Para
poder escanear 0 QR Code, s6 apontar a camera do celular que sera identificado o link que

redireciona diretamente para a HQ.
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https://drive.google.com/file/d/17SwkxbUCqAbOAXCSTxRvJEUt3pGc6MWO/view?usp=sharing

Alta qualidade:

HQO Eclipsada boneca 2021 - Mariana Queiroz.pdf

Baixa qualidade:

HO Eclipsada boneca 2021 - Mariana Queiroz baixa.pdf
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https://drive.google.com/file/d/1rnsHx8CDdlzua3tkJ_uW6Zz24f9lZyLO/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1-ylLpmV_NdvIV91XTVUzBTAEk2svfxEs/view?usp=sharing

Storyboard (da pagina 01 até a pagina 12)
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€ AGUGLAS GUE TENTAVAM SEOUIR UTRD
I6PRRARO CEA UL CASANEIN0 PN CAMNHO, NAQ ERAM BEM VISTAS.

s
SEAUPO DE FLHOS.

MEU PAl ERA PINTOR, ENTAO SEMPRE f::;‘;:g‘mﬁ“::’: MEU PAI ERA PINTOR, ENTAO SEMPRE
TIVE CONTATO COM ARTE. TIVE CONTATO COM ARTE. —\
’ N |
-

€LE ERA UMA GRANDE
INSPIRAGAO PARA MIM...

LA ERA COMO UM MUNPO MAGICO, ONDE CADA GUADRO

LA ERA COMO UM MUNDO MAGIEO, ONDE CADA QUADRO CONTA UMA WETORIA DIFERENTE G ONca.
CONTA UMA HISTORIA DIFERENTE € UNICA.

Storyboard das paginas 1 e 2. O lado esquerdo sdo as versdes anteriores e o lado direito, as mais proximas
da verséo final.
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EU FIQUEI TAO ENCANTADA
COM AQUILO QUE NAO

ME PERGUNTEI SE EU PODERIA
PINTAR ASSIM TAMBEM.

TINHA NEM PALAVRAS. ;
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EU VI 0 GUADRO...

COMO SE TIVESSE LIPO MEUS PENSAMENTOS, MEU PAI ME
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GUE EU DEVERIA ME CASAR.

GERALDO FIGUEIREDO
DE ANDRADE

POIS ANOS PEPOIS, MEU PAI SE FOI.

MAS TODA VEZ OUE
PENSAVA S0BRE (650,
EU ME LEMBRAVA DA
MORTE DO MEU PAI...

€ DO NOSS0 SOFRIMENTO

€ VULNERABILIDADE, POR

COMO ELE ERA NOSSA FONTE DE RENDA, TIVEMOS QUE VENDER

SEUS QUADROS € MATERIAIS DE ARTE.
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VENDER NOSSA CASA.
| o

UM DIA ENCONTREI UM PINCEL
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POR SORTE, TIO ROBERTO, IRMAQ
PE MAMAE, JUNTO A SUA ESPOSA,
NOS ABRIGOU EM SUA CASA.

0 ONIco Que
coNsEsUl
GUARDAR.

Storyboard das paginas 3, 4,5 e 6.
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Storyboard das paginas 7, 8, 9 e 10.
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Storyboard das paginas 11 e 12.
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Estudos e rascunhos iniciais
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Mais rascunhos de Leonor e Victor
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AnNexos
Moodboard

Painel criado como inspiracédo de paleta de cor, composicéo e trago.
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