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“O medo é inimigo da perfei¢cdo!”

Adorcino Pereira da Silva.



RESUMO

O presente estudo contextualiza a trajetdria profissional do artesdo estucador Adorcino Pereira
da Silva (1926-2011) e sua atuacao no quadro técnico do Departamento de Patrimdnio Histérico
da Casa de Oswaldo Cruz da Fundacdo Oswaldo Cruz (DPH/COC/Fiocruz), no que tange o
desenvolvimento das questdes atinentes ao patrimoénio cultural brasileiro entre os anos de 1980
a 2010. Referenciado como mestre, o pedreiro de formacédo, natural da cidade de Araruama,
iniciou suas atividades na instituicdo no ano de 1985 permanecendo como o principal executor
das réplicas dos ornatos do conjunto de edificacGes ecléticas do Nucleo Arquitetdnico Historico
de Manguinhos (NAHM), com destaque para a intervencdo na Torre Norte do Pavilhdo
Mourisco (1986-1989), no campus Fiocruz em Manguinhos (RJ). Além de contribuir para o
reestabelecimento estético e estrutural do estugue ornamental e outros bens integrados das
edificacbes de valor histérico da Fiocruz, Mestre Adorcino foi integrado as atividades de
educacdo patrimonial desenvolvidas pelo DPH/COC de 2003 a 2011. Contribuiu para a
capacitacdo profissional de jovens e o aprimoramento de trabalhadores ja inseridos no mercado.
Nesse sentido, a pesquisa reconhece o papel de Mestre Adorcino como detentor do saber da
arte de oficio do estuque ornamental, a0 mesmo tempo em que ressalta a importancia da tarefa
de levantar, registrar, conservar e restaurar o acervo de férmas e os ornatos. Como produto da
dissertacdo foi realizado o inventario da colecdo de férmas em argamassa de cimento
produzidas pelo Mestre para a restauracdo dos painéis e ornatos em estuque ornamental da Torre
Norte. Também constam deste estudo recomendaces de procedimentos a serem adotados, com
base na estratégia da conservacdo preventiva, ao seu acervo de férmas constituido ao longo de

sua atuacdo na instituicao.

Palavras-chave: 1. Patrim6nio Cultural. 2. Biografia como assunto. 3. Histdria do Século XX.
4. Brasil



ABSTRACT

This master thesis contextualizes the professional trajectory of the artificer (craftsman) and stucco
worker Adorcino Pereira da Silva (1926-2011) and his practice in the technical staff of the Historical
Heritage Department of House of Oswaldo Cruz at the Oswaldo Cruz Foundation
(DPH/COC/Fiocruz), concerning the development of issues regarding Brazilian cultural heritage
between 1980 and 2010. Known as a master, the Araruama born construction worker began his
activities at the institution in 1985, acting as the main producer of the ornament replicas of the
eclectic buildings of the Manguinhos Historical Architectural Center (NAHM), with particular
reference to the interventions on the North Tower of the Moorish Pavilion (1986-1989), at the
Fiocruz Campus in Manguinhos — RJ. Besides contributing to the aesthetical and structural
reestablishment of ornamental stucco in several integrated assets of Fiocruz historical buildings,
Mestre Adorcino was incorporated on Heritage Education activities promoted by DPH/COC
between 2003 and 2011. Contributed to the professional qualification of young adults and
specialization of experienced workers. Hence, this research recognizes the role of Mestre Adorcino
as keeper of the knowledge of the craft of ornamental stucco and, at the same time, highlights the
importance of raising, registering, conserving and restoring the collection of molds and ornaments.
As a result of the thesis, the collection of cement molds produced by Adorcino for the restoration of
the panels and ornaments of the North Tower were catalogued. This study also recommends

procedures for the treatment of the collection of molds, based on Preventive Conservation strategies.

Keywords: 1. Cutural Heritage. 2. Biographies as Topic. 3. 20th Century History. 4. Brazil
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INTRODUCAO

Y WV < :
Figura 01: Primeiras edificacbes do Campus Manguinhos. Fonte: Acervo COC.
ca.1920.

No inicio do século XX, o Instituto Soroterapico Federal ocupava as instalacdes
adaptadas da antiga fazenda de Manguinhos, em um sitio de colinas e paisagem bucolica
localizado na Zona Norte do Rio de Janeiro. Em alguns anos, a instituicdo passaria por
uma reformulagéo profunda, alterando sua missdo?!, processos de trabalho, denominagao
e receberia novas construcdes, entre as quais a sede do novo Instituto de Manguinhos: o
Pavilhdo Mourisco. Essas mudancas foram possiveis pela atuacdo do médico sanitarista
Oswaldo Gongalves Cruz (1872-1917).

O jovem meédico Oswaldo Gongalves Cruz, ap0s retornar da Franca, onde
aprofundou por dois anos seus estudos voltados para a microbiologia no Instituto Pasteur?

foi nomeado pelo presidente Rodrigues Alves para coordenar a reforma sanitaria na

! Elaborado dentro do tripé pasteuriano de “pesquisa-produgdo-ensino” a fim de formar um centro de
exceléncia cientifica (BENCHIMOL, 1990).
2 Instituto Pasteur referéncia nos estudos de microbiologia, foi pioneiro em associar as doencas aos
microrganismos, revolucionando as praticas de higiene na medicina.
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cidade do Rio de Janeiro, entdo capital brasileira. O sanitarista passou a dirigir o Instituto
de Manguinhos, coordenando as acdes de salde publica criadas para combater as trés
principais doencas que assolavam a populacdo local: febre amarela, variola e peste
bubbdnica (BENCHIMOL, 1990).

Oswaldo Cruz esteve a frente da equipe de cientistas responsavel por grandes
avancos nos estudos de satde publica no Brasil. Seu estabelecimento em Manguinhos,
ocasionou também mudancas significativas na paisagem do territorio, a partir do encontro
entre o cientista e o arquiteto e engenheiro portugués Luiz de Moraes Jr.3 O territdrio
comeca entdo a receber novas feicdes a partir de 1903 com o inicio da construcdo do
conjunto de edificacBes projetadas por Moraes Jr., composto pelos Pavilhdo da Peste
(1904) — hoje denominado de Pavilhdo do Relogio -, Cavalarica (1904), Pavilhdo
Mourisco (1905-1918), Pavilhdo Quinino (1919) e, em area um pouco afastada, o Pombal
(1904). Esse conjunto inicial é caracterizado como o nucleo histérico de Manguinhos
(BENCHIMOL, 1990) e atualmente é denominado de Nucleo Arquitetdnico Historico de
Manguinhos (NAHM).

Arquiteto e cientista desenvolveram em parceria 0 projeto para a edificacdo
eclética mais representativa da Instituicdo, o Pavilhdo Mourisco, que foi reconhecido
como patriménio histérico e artistico nacional, por meio de tombado pelo Instituto de
Patrimonio Historico e Artistico Nacional* (IPHAN) em 1981. O historiador Jaime L.
Benchimol (1990), ressalta trés momentos que marcaram o periodo da sua construcdo: o
assentamento da estrutura em 1905; a ocupacao de parte do predio pelos pesquisadores,
embora as obras permanecessem em alguns pavimentos da edificagao em 1910, “[...] s
em 1918 concluem-se os elaboradissimos trabalhos de ornamentacdo e outros
acabamentos” (BENCHIMOL, 1990:115).

Segundo o historiador, grande parte do material utilizado nesta etapa - pisos,
azulejos, vidros, metais, entre outros - foi importada de paises da Europa, bem como todos
os artifices responsaveis pela sua implantacdo e ou confeccdo in loco® “[...] eram de

origem européia — portugueses, italianos e espanhois — restringindo-se a mdo de obra

3 Segundo o arquiteto Renato Gama Rosa (2003; 2020), a grafia original do nome é Moraes e nio Morais.
* Antigo Servigo de Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (SPHAN).
> Acabamentos realizados diretamente na edificacéo tais como frisos e paredes, sem que haja a necessidade
da confeccao de formas para a sua manufatura. Esse e outros termos estdo reunidos em um glossario no
apéndice A da dissertacao.
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nacional aos servigos mais simples, que requeriam pouca qualificacdo” (BENCHIMOL,
1990:116). O cimento inglés empregado no estuque ornamental, presente em painéis e
ornatos nas fachadas da edificacdo eclética, pode ser referenciado como um desses
exemplos (MELLO, 2016). Esse grupo de elementos decorativos compdem o conjunto de
“bens integrados” do Pavilhdo Mourisco. O termo foi designado pelo IPHAN na década
de 1980 como referéncia a todo elemento integrado a arquitetura cuja remocao caracteriza
em uma grande lacuna no conjunto da ornamentacao interna das edificacdes patrimoniais
civis e religiosas (COSTA, 1987; IPHAN, 2000).

Com destaque, no quinto pavimento do Pavilhdo Mourisco, 0 estuque
ornamental marca presenca nas oito faces das Torres Norte e Sul. Os bens integrados que
compdem esses elementos arquitetbnicos foram originalmente pré-moldados em
argamassa de cimento, areia e cal (SILVA; CHIOSSI, 2019). No decorrer dos anos
ocorreram danos provocados por fatores intrinsecos e extrinsecos, tais como a: exposi¢do
direta as intempeéries como fortes ventos, radiacao; tensdes superficiais de cristalizacéo,
stress externo, agua, biodegradacdo, vibracdes, dilatacbes termicas, dissolucdo de
componentes solUveis, presenca de agua e poluentes atmosféricos, que para além de
alterarem as capas superficiais dos bens, resultaram em danos na estrutura das torres. Este
cenario impulsionou o inicio da primeira etapa de intervencdes de restauracéo, iniciadas
em meados da segunda metade da década de 1980. A segunda etapa foi iniciada em 1989
e finalizada no mesmo ano (MELLO, 2016).

Contratado para atuar nas fases iniciais das obras de restauracdo, o Mestre
estucador-artesdo Adorcino Pereira da Silva (1926-2011), ou “Seu” Adorcino como
também era conhecido, se dedicou aos trabalhos com estuque (argamassas), pouco depois
de estabelecer residéncia na capital carioca aos dezoito anos de idade. Natural da cidade
de Araruama-RJ, ele seguiu 0 mesmo oficio de seus irmaos, um mais velho e outro mais
novo. (PINHEIRO, 2009).

Ao ingressar na Fiocruz, Mestre Adorcino ja somava uma experiéncia de mais
de trés décadas no oficio de estucador, adquirindo os saberes com outros mestres, e
passando a aperfeicoar técnicas como a confeccdo de férmas com materiais distintos
como gesso, fibra de vidro, silicone e argamassa de cimento para fundicdo de novos

elementos ornamentais. A confeccdo de formas em argamassa de cimento, foi a técnica

18



escolhida por Mestre Adorcino para fundir o conjunto de novos elementos ornamentais
da Torre Norte (PINHEIRO, 2009).

A pesquisa ressalta o papel de Mestre Adorcino nas atividades de restauracao e
capacitacdo profissional, sob a perspectiva das mudancas da conceituacdo de patrimonio
cultural no cenario nacional e atrelado a valorizagdo dos aspectos tangiveis e intangiveis
do oficio do estuque. Em vista disso, 0s conjuntos de férmas — argamassa de cimento,
fibra de vidro e silicone — elaborados e confeccionados por Adorcino Pereira da Silva no
periodo (1986-2010) foram ressignificados, se convertendo em um documento material
de sua trajetdria profissional, percorrida por mais de sessenta anos como estucador e
artesdo, e de sua atuagdo na Fiocruz/ COC/ DPH. Atualmente, esses artefatos integram o
acervo de bens culturais do Departamento de Patrimoénio Historico da Casa de Oswaldo
Cruz (DPH/COC), responsavel pela coordenacdo de todas as a¢Ges de conservacao e
restauracdo desenvolvidas no campus Manguinhos desde a década de 1980.

Criada em 1986, a Casa de Oswaldo Cruz (COC) é a unidade técnico cientifica da
Fiocruz responsavel pela salvaguarda da memdria da satde publica no Brasil. Que nas

palavras do atual diretor Marcos

[...] surge num movimento que o pais esta vivendo, que é uma nova
Constituicdo, que é uma nova compreensdo da nocao de saude. E que
passa pela formacdo de jovens, pela questdo de abordagem da
informacdo e comunicacdo em ciéncia e tecnologia, pela necessidade
de preservar a memdria e a histdria, e o patriménio cultural da salde,
das ciéncias biomédicas. E que de alguma forma também é
contemporaneo a um mesmo processo que o pais esta vivendo, que é
uma reflexdo também sobre patriménio cultural, sobre bem cultural,
sobre cultura (PINHEIRO, 2011 apud COC, 2013b: 6min).

Internacionalmente conhecida como uma instituicdo ligada a producdo,
desenvolvimento e transmissdo de conhecimentos no campo das ciéncias biomédicas, a
Fiocruz constitui uma dinamica de construcdo de saberes cientificos além dos
consagrados pela historia da satide piblica no Brasil a “[...] institui¢@o constitui e preserva
edificacOes, arquivos historico, bibliotecas, colecdes bioldgicas, colecdes iconograficas,
instrumentos e equipamentos [...]” (FIOCRUZ, 2018: 06).
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Neste sentido, a Fundacdo também pode ser considerada um importante
referencial na producéo e difusdo de conhecimentos ligados a preservacdo, conservagao
e restauracao de suas edificacdes historicas e seus acervos integrados (FIOCRUZ, 2018).
O desenvolvimento e difusdo de conhecimentos intangiveis se manifestam por meios de
suportes tangiveis em objetos e artefatos (MENESES, 2012). Portanto, considera-se que
a colecdo de formas sdo testemunhos materiais remanescentes das préaticas profissionais
desenvolvidas na Instituicdo, constituindo dessa forma, um conjunto diversificado de
acervos culturais das ciéncias e da saude, transmitido, enriquecido e ressignificado
através das diferentes geragdes que contribuem para sua formagao. “Pode-se dizer que a
cultura material sdo todas as formas de resposta que 0 homem apresenta as demandas com
que se defronta — ¢ que demandas ¢ respostas constituem, no conjunto, a cultura”
(BITTENCOURT, 2011: 32).

A Constituicdo Federal de 1988 contribuiu para expandir o conceito de
patrimonio cultural e instaurou um importante marco nas transformacgdes politico
culturais no Brasil, integrando o ‘“saber fazer” dos ritos e linguagens ao conjunto
contemplado como patriménio cultural nacional reconhecido desde 1937 (BRASIL,
1988). No ano seguinte, a “Recomendagio de Paris”, fruto da 25% Conferéncia Geral da
Organizacdo das Nacgbes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco)
reconheceram as diferentes manifestacdes culturais tradicionais e populares como parte
integrante do patriménio cultural dos povos (UNESCO, 1989). Em 2003, o documento
produzido pela Unesco na “Conven¢do para salvaguarda do patrimonio cultural
imaterial”, realizado também na capital francesa, inclui as técnicas artesanais tradicionais
no conjunto do patrimonio cultural imaterial, e destaca que a transmissao dos saberes
imateriais € uma das medidas que devem ser adotadas para a sua salvaguarda (UNESCO,
2003).

Acompanhando esse novo cenario patrimonial nacional e internacional de
reconhecimento e valorizacdo saber-fazer a atuacdo do Mestre na Fiocruz foi se
diversificando. Contratado como estucador em meados da decada de 1980, Mestre
Adorcino se tornou instrutor nas aulas praticas de cursos ministrados na Oficina Escola
de Manguinhos (OEM) entre 2006-2010 (COC, 2013b), que tinha como objetivo
transmitir e valorizar os saberes relativos a técnicas tradicionais da construcgdo brasileira

(FIOCRUZ, 2006). Do mesmo modo, os artefatos produzidos, antes vistos somente como
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material remanescente das atividades do DPH/COC e passiveis de serem descartados apos
as intervencdes de restauracdo, receberam novas atribuicdes e status a medida em que a
COC e o0 DPH passaram a apropriar 0S novos conceitos patrimoniais ao escopo de suas
atividades. Assim as férmas confeccionadas em argamassa de cimento, foram revertidas
em material didatico, utilizadas em feiras livres e cursos de formacdo promovidos na
Oficina Escola de Manguinhos (NOGUEIRA, 2013 apud COC, 2013b).

Apos a finalizacdo dos cursos e atividades de educacdo patrimonial que contaram
com a participagdo de Mestre Adorcino em 2010 (ano anterior ao seu falecimento) os
artefatos confeccionados por ele permaneceram dispersos entre a OEM, o pordo do
Pavilhdo Mourisco e 0 galpdo da empresa terceirizada contratada para a conservagdo e
manutenc¢do das edificacdes histdricas. Em 2017, o DPH/COC coordenou expedicdes
para a identificacdo, reunido e transporte dos moldes que aquela altura encontravam-se
concentrados no espaco da OEM. No inicio do ano seguinte, o pordo do Pavilhdo
Mourisco ja havia passado por intervencdes e adequacdes de conservacdo e manutencao
para abrigar as férmas e demais bens integrados de valor histérico do NAHM, esse
material ja ocupava as trés salas do subsolo da edificagéo.

Em consonancia com as atividades descritas nos ultimos paragrafos, estava
sendo estudado e construido desde 2009 a metodologia de um plano de conservagédo
preventiva® para as edificaces histdricas do campus Fiocruz Manguinhos, por integrantes
da COC e contou com a cooperacgéo de diversos consultores, como a Fundagdo Casa de
Rui Barbosa (COELHO, 2019). A elaboracdo do Plano de Conservacdo Preventiva do
Pavilhdo Mourisco estd em andamento, mas as diretrizes da conservacdo preventiva ja
estdo incorporadas em documentos de politica de preservacdo do patrimdnio cultural da
instituicdo (COC, 2013a; FIOCRUZ, 2018; COELHO, 2020).

Dessa maneira, a estratégia da conservacdo preventiva pode ser direcionado
também ao conjunto de férmas confeccionado por Mestre Adorcino com o objetivo de
minimizar a acdo dos fatores de degradacdo sobre a materialidade dos artefatos e

imaterialidade inerente a técnica de reproducédo desenvolvida por Adorcino. Dessa forma,

® Entende-se por conservagio preventiva: “Conjunto de medidas e agdes definidas de forma
multidisciplinar, com o objetivo de evitar e minimizar a deterioragdo e a perda de valor dos bens culturais.
Essas medidas sdo prioritariamente indiretas, ndo interferindo no material nem na estrutura dos objetos.
Engloba acgBes de pesquisa, documentagdo, inspecdo, monitoramento, gerenciamento ambiental,
armazenamento, conservacao programada e planos de contingéncia” (FIOCRUZ, 2018:14).
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é possivel também mitigar o desenvolvimento das patologias ja existentes nos materiais
confeccionados em argamassa de cimento, fibra de vidro, gesso e silicone, testemunhos
materiais do saber de Mestre Adorcino no campus Fiocruz Manguinhos.

Convém destacar que, os servigos de vistorias, manutencéo civil e execucdo de
conservacdo e restauracdo dos bens integrados do patrimonio edificado do campus
Manguinhos sdo terceirizados. Minha aproximacdo com esse acervo foi possivel porque
atuei como assistente de conservagdo e posteriormente como conservadora-restauradora
na empresa de manutencdo civil contratada e coordenada pelo DPH/COC, no periodo de
2016-2021'. O interesse pela atual pesquisa surgiu ha cerca de um ano ap6s a minha
contratacdo como assistente de restauracdo da empresa SM21. Com formacao tecnoldgica
concluida em 2009 no curso “Restauragdo de Bens Culturais” pela universidade Estacio
de Sa no Rio de Janeiro ¢ especializagdo em “Historia da Arte Sacra” pela Faculdade Sao
Bento-RJ, minha atuacdo profissional inicial foi como integrante de equipes de
restauracdo em projetos de intervencgdes nas pinturas do artista Eliseu Visconti® (1866-
1944) que ornamentam o interior do Theatro Municipal-RJ nas pinturas do artista, Museu
de Belas Artes, no Projeto de restauracao da obra “Alegoria as Belas Artes” do Jean Leon
Palliere 1823-1887), Organizacdo das Nacdes Unidas — ONU (painéis “Guerra e Paz”, de
Candido Portinari), colecGes de obra de arte e atelié particulares, entre outras atividades
relacionadas desempenhadas entre 2009 e 2016.

A partir de junho de 2017, a conservadora e restauradora Elisabete Edelvita da
Silva e os arquitetos Inés Andrade e Fernando Mendes do DPH/COC iniciaram a
orientacdo de cinco alunos bolsistas do Programa de Vocacdo Cientifica (Provoc)® no
projeto “Principios basicos para a guarda e acondicionamento de bens integrados do
patrimonio arquitetonico da Fiocruz”. O acervo do Mestre Adorcino foi contemplado para
0 inicio das atividades, integrando os alunos secundaristas, os profissionais do DPH e a

equipe de conservacdo e restauracdo da SM21.

7 Entre 2019-2020 minhas atividades se concentraram nas pesquisas da colegio de Mestre Adorcino como
bolsista do PPGPAT, retornando para as atividades na SM21 no inicio de 2021.
8 Depois de sua especializagio na Franga, o pintor brasileiro se estabelece no Rio de Janeiro se tornando
uma importante referéncia para a pintura impressionista nacional.
° O Programa de Vocagéo Cientifica (Provoc) é coordenado pela Escola Politécnica de Satide Joagquim
Venancio (EPSJV) da Fiocruz e tem como proposta educacional despertar o interesse cientifico em jovens
que cursam o nivel médio de ensino. Maiores informacdes: https://www.epsjv.fiocruz.br/programa-de-
vocacao-cientifica-provoc.
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Foi nesse contexto, acompanhando as atividades do Provoc como supervisora,
que tive a oportunidade de conhecer a histéria e os artefatos produzidos pelo Mestre
estucador na Fiocruz e passei a reconhecer algumas similaridades com a minha pesquisa,
desenvolvida para a conclusdo do curso de especializacdo “O Mestre Antonio Teles e o
Rio de Janeiro Colonial”. Com recorte no século XVIII, a pesquisa abordou os principais
eventos internos da ordem beneditina que levaram Antonio Teles, um dos escravizados
entre os religiosos na cidade do Rio de Janeiro, ao titulo de mestre pintor, elevando seu
status pessoal e familiar dentro daquele contexto social (FRAGOSO; LOPES, 2017).

O presente trabalho esta estruturado em trés capitulos. No primeiro capitulo,
aborda-se a trajetoria profissional de mestre Adorcino anterior ao seu ingresso na Fiocruz
em 1985, sua formacao empirica e atuacdo no campo da construcgéo civil que contribuiram
para 0 desenvolvimento de sua expertise como artesdo/estucador. Essas informacgdes
foram coletadas da entrevista de “Seu” Adorcino realizada por Marcos Jos¢ de Araujo
Pinheiro, publicada em 2009, em sua tese de Doutorado “Memoria e trabalho: relagdes
sob o olhar do idoso”. Documentos emitidos entre 1980 e 2010 por 6rgaos patrimoniais
nacionais e internacionais, também sdo citados para alicercar as mudancas das atividades
desenvolvidas por Mestre Adorcino ao longo de sua trajetoria na Fiocruz, principalmente
a partir de 2003.

Sete anos apoés seu falecimento em 2010, seu legado material continuou sendo
fonte de pesquisa, gerando conhecimentos relativos ao patriménio cultural. Nesse sentido,
0 segundo capitulo se dedica a analise da trajetdria da colecéo até o ano de 2020, como
no trabalho do antropologo Igor Kopytoff “A biografia cultural das coisas: a
mercantilizagdo como processo”. O conjunto de formas confeccionados em argamassa de
cimento produzido por Mestre Adorcino entre 0s anos de 1989 a 2010 constitui um acervo
que pode ser considerado testemunho da trajetéria do artifice na Instituicdo,
acompanhando as mudancas no cendrio das politicas culturais nacionais e internacionais
incorporados pela Fiocruz, materializando o “saber fazer”, permanecendo como fonte
para transmissdo de saberes materiais e imateriais, relacionados as técnicas tradicionais
da arquitetura nacional. Deste modo, foram analisados relatorios, fotografias, plantas e
demais documentos arquivados no DPH/COC que registram as técnicas de confecgdo dos
moldes. Também sdo analisadas a importancia das réplicas para a restauragdo de

elementos arquitetdnicos.
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O terceiro capitulo, apresenta uma abordagem geral do estado de conservacao da
colecdo, bem como a anélise dos agentes que podem acelerar seu processo de degradacao.
Com base nas experiéncias realizadas, esta secdo relata ainda as acdes de preservagéo
adotadas pelo DPH/COC abordando o processo de organizagdo do acervo pelo
DPH/COC/Fiocruz. ldentifica e contextualiza as etapas e analisa 0s resultados
alcancados. Subsidiam esse estudo as experiéncias vivenciadas desde o inicio das visitas
até a OEM para a identificacdo das formas até o momento atual, onde pesquisas no campo
da Conservacdo Preventiva foram direcionadas para a conservagdo do acervo
confeccionado por Mestre Adorcino na Fiocruz Manguinhos.

Esta pesquisa sintetiza os resultados de cerca dos meus cinco anos de atuacédo
integrando a equipe de conservacao e restauracéo contratada pelo DPH/COC para atuar
no campus. Dos primeiros pensamentos para o desenvolvimento do projeto inicial, entre
o final de 2018 e o inicio de 2019, muitas foram as reformulacGes causadas em
decorréncia da pandemia mundial de Covid-19.

Isolamento social, desemprego, mudancas de casa, partida de pessoas amadas,
doencas e incertezas, hoje fazem parte da minha trajetoria pessoal e coletiva vivenciadas
ao longo dos periodos mais criticos da pandemia. Em decorréncia desses, e muitos outros
imprevistos, 0s contatos remotos se tornaram o Unico meio de comunicagdo possivel com
outras pessoas sobretudo nos meses em que ndo havia imunizantes. Trazendo essa nova
realidade para o universo da pesquisa, muitas foram as modificacBes necessarias em
decorréncia das impossibilidades. Dentre as mudancas inesperadas, destaco uma em
especial, a falta de um maior nimero de entrevistados sobretudo os familiares de Mestre
Adorcino.

N&o conseguimos retorno dos familiares do Mestre em tempo habil ao
cumprimento dos prazos para a conclusao do trabalho, o que resulta na auséncia dessas
entrevistas, bem como em informacGes pessoais sobre a vida pessoal e trajetoria
profissional do artesdo. As informacBes desta natureza aqui dispostas fazem parte de
pesquisas anteriores realizadas pelo DPH/COC e entrevista concedida do Mestre
Adorcino ao atual diretor da Casa de Oswaldo Cruz, Marcos José de Aradjo Pinheiro, por
ocasido de sua tese de doutorado.

Salve a ciéncia, salve a o SUS!
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Figura 02: Pavilhdo Mourisco.
Fonte: COC/Fiocruz. Peter llicciev, ca. 2010.
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Figura 03: Nucleo Histérico de Manguinhos (Nahm). Fonte: Acervo COC, data néo

localizada
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1. Capitulo 1 — Mestre Adorcino: de pedreiro a mestre artificie formador
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Figura 04: Mestre Adorcino atuando como instrutor na Oficina Escola de
Manguinhos.
Fonte: DPH/COC/Fiocruz, ca.2006.

1.1 Transformacg6es no campo da preservacado no Brasil

A transmissdo de saberes e conhecimentos ligados as praticas culturais estdo
presentes em diferentes sociedades e periodos historicos, o que garantiu a permanéncia e
desenvolvimento da espécie humana no territorio global. A difusdo de conhecimentos
relacionados as formas de habitacdo, ornamentacdo, indumentaria, crencas e ritos
religiosos, transmitidos e ressignificados através das geracgdes e interaces sociais entre
os diferentes grupos, configuram, entre outros fatores, o patriménio cultural das
populacées (IPHAN, 2016).

No entanto, o processo de ruptura do modo de producdo artesanal para o
industrial que se estabeleceu como uma das transformagdes definitivas trazidas pela

Revolugdo Industrial e se estendeu por quase dois séculos alterou a relagdo humana com
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os ambientes, modificando também a relacdo entre passado, presente e futuro (CHOAY,
2014). Desse modo, alguns dos artefatos manufaturados, sobretudo os grandes
monumentos arquitetdnicos, construidos em periodos que antecederam a velocidade de
producdo das maquinas, receberam uma nova atribuicdo de valores por parte de
governantes, arquitetos, engenheiros, tedricos da arte e os demais agentes de areas
politicas e afins. Sem contar com a participacdo da maior parte da populacéao, a eleigcdo
de edificacdes que receberam atribuicdes de valores historicos, € corrente desde o periodo
dos oitocentos, concentrando o desenvolvimento tedrico sobre o assunto principalmente
entre Itdlia, Franca e Inglaterra (CHOAY, 2014).

Ainda que a década de 1930 possa ser referenciada pela producdo de importantes
documentos orientadores internacionais (Carta de Atenas de 1931 e a Carta de Restauro
de 1932), as discussbes s6 comecam a adquirir um carater mais abrangente, fora dos
limites da Europa, a partir do fim da Segunda Guerra Mundial (FRONER; ROSADO,
2008). No foco da discussdo estavam as discordancias com relacdo as praticas de
restauracdo aplicados naquele periodo, onde uma das formas de reconstituir partes
faltantes das edificacdes era recorrer a elementos arquitetdnicos de periodos passados
para o preenchimento de lacunas, 0 que ocasionava a descaracterizacdo estilistica de
monumentos e sitios (SANT’ANNA, 2015). Neste contexto, a conferéncia do Escritorio
Internacional dos Museus Sociedade das Nac¢des desenvolveu a Carta de Atenas em 1931
que se configura como o primeiro documento patrimonial que visa “[...] a exposi¢ao dos
principios gerais e das doutrinas concernentes a protecdo dos monumentos.” (CARTA
DE ATENAS, 1931:01) em escala mundial.

Desde entdo, as cartas patrimoniais se caracterizam como um importante
referencial:

[...] fruto da discussdo de um dado momento. [...]. As cartas sdo
documentos concisos e sintetizam os pontos a respeito dos quais foi
possivel obter consenso, oferecendo indicagdes de carater geral. Seu
carater, portanto, é indicativo ou, no maximo, prescritivo. [...] cartas
internacionais..., ndo podem ter cardter normativo, pois suas indicagdes
devem ser reinterpretadas e aprofundadas para as diversas realidades
culturais de cada pais, e ser, ou ndo, absorvidas em suas propostas
legislativas. As cartas internacionais, se devidamente reinterpretadas
para as realidades locais podem resultar em cartas nacionais, ou
articularem-se a elas; podem, assim, ter papel importantissimo na
construcdo normativa relacionada a preservacdo dos bens culturais dos
vérios paises (KUHL, 2010:289).
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As mudangas definitivas que ocorreram em ambito mundial no periodo pos-
guerras do século XX, marcado pela substituicdo do saber fazer artesanal pela produgéo
seriada das maquinas, também foi um cenério propicio para a ampliagdo e consolidacao
do conceito ocidental de monumento histérico (CHOAY, 2014). A partir de 1946, um
novo agente politico entra em cena e passa a patrocinar parte das conferéncias
internacionais, a Organizacao das Nagdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura
(Unesco) com sede em Paris, foi criada como uma agéncia especializada da Organizacao
das Nag6es Unidas (ONU), com a finalidade de promover a paz entre as nagdes por meio
da colaboracéo intelectual.

Sob essas circunstancias e o patrocinio da Unesco, ocorreu o Congresso
Internacional de Arquitetos e Técnicos de Monumentos Historicos em 1964, que resultou
na “Carta internacional sobre conservacao e restauracdo de monumentos € sitios”
(SANT’ANNA, 2015). Mais conhecida como Carta de Veneza ainda &€ um importante
referencial para o direcionamento das praticas de conservacdo e restauracdo de
monumentos e sitios (KUHL, 2010) ao afirmar que: “E, portanto, essencial que os
principios que devem presidir a conservacdo e a restauracdo dos monumentos sejam
elaborados em comum e formulados num plano internacional, ainda que caiba a cada
nacao aplicd-los no contexto de sua propria cultura e de suas tradi¢des” (CARTA DE
VENEZA, 1964:01).

Os documentos internacionais produzidos no contexto do periodo pds-guerras
na década de 1960, abordam as restauracdes e reconstrucdes de monumentos e sitios
devastados em paises europeus. Na década seguinte, 1970, entram em cena novos
interesses politicos em relacdo aos patriménios inaugurando uma nova fase, a integracao
com circuitos turisticos, passando a fazer parte da receita econdmica dos paises e cidades
(SANT’ANNA, 2015). Em muitos casos, paises, estados, cidades, bairros, este
acontecimento levou a exploragédo do patriménio local. Passando a ser a maior, ou mesmo
exclusiva fonte geradora de renda para as respectivas receitas, sem que haja uma politica
adequada direcionada a conservacao e manutencao desses mesmos bens (CHOAY, 2014).

Com pontos de partidas diferentes e resultados similares, no Brasil:

[...] foram alguns intelectuais modernistas que, a partir de suas
concepcOes sobre arte, historia, tradicdo e nacéo, elaboraram essa ideia
na forma de conceito de patriménio que se tornou hegemdonico no Brasil
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e que foi adotado pelo Estado através do Servico do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional (Sphan). Foram esses intelectuais que
assumiram, a partir de 1936, a implantacdo de um servico destinado a

proteger obras de arte e de histéria no pais (FONSECA, 2017:83).
Ainda que o primeiro texto elaborado pelo intelectual modernista Mario de
Andrade®® por encomenda do entdo Ministro da Educacéo e Salde, Gustavo Capanema
contemple a diversidade cultural brasileira, as primeiras acfes tedricas em torno do
patriménio cultural nacional elaborada no nucleo de intelectuais do Movimento
Modernista®!, o primeiro documento oficial acompanha a tendéncia iniciada em paises do
ocidente europeu, apresentando uma visdo mais restritiva acerca do patriménio cultural
brasileiro. O modernista ja contemplava as praticas, ritos e costumes dos povos indigenas
e comunidades formadas por afrodescendentes e imigrantes, assim como mdsicas e
expressoes verbais, no conjunto do patrimdnio cultural brasileiro (SANT’ANNA, 2008),
quando escreveu que dentre outros, entende-se por obra de arte patrimonial pertencente

ao patriménio Artistico Nacional as

Paisagens: determinados lugares da natureza, cuja expansdo floristica,
hidrografia ou qualquer outra, foi determinada definitivamente pela
inddstria humana dos Brasis, como cidades lacustres, canais,
aldeamentos, caminhos, grutas trabalhadas, etc.; [..] Folclore
amerindio: vocabularios, cantos, lendas, magias, medicina, culinaria
amerindia, etc.; [...] Arte popular: incluem-se nesta categoria todas as
manifestacbes de arte pura ou aplicada, tanto nacional como
estrangeira, que de alguma forma interessam a etnografia com exclusao
da amerindia (ANDRADE, 1981: 40-41).

Diferente do proposto no anteprojeto de Mario de Andrade que inclui as praticas
materiais ¢ o “saber fazer” imaterial popular e académico como frutos da cultural
nacional, a efetivacdo do Decreto-Lei n° 25/1937 elaborado pelo advogado e jornalista
Rodrigo de Melo Franco de Andrade, que serviu de base para a criagdo do Servico de

Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional, o Sphan, em 1936, privilegia a arquitetura civil

10 Mario de Andrade (1893-1945) foi poeta, escritor, folclorista, musicélogo e critico literario brasileiro.
Foi percursor do Movimento Modernista no Brasil na poesia. Em 1936, o intelectual aceita o convite do
entdo Ministro da Educacéo e Saude, Gustavo Capanema, para redigir o anteprojeto de criagdo do futuro
Servico do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional (Sphan), atual Instituto do Patriménio Historico e
Acrtistico Nacional (IPHAN).
11 Movimento artistico, cultural e literario, que inseriu a simplificagio da linguagem visual e literéria,
utilizando simbolos e expressdes que buscavam um maior apelo popular. Teve inicio na primeira metade
do século XX com seu marco oficial na Semana de Arte Moderna, em 1922. O grupo de intelectuais
modernos também foi responsavel por significativas mudangas no cenario politico brasileiro.
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e religiosa do barroco mineiro e as belas artes, como 0s mais importantes expoentes da
cultura nacional naquele periodo (CORA, 2014).

O caminho percorrido para a implantacdo de novas politicas de protecdo do
patriménio intangivel, mais compativeis com as concepcdes de tempo e autenticidade de
algumas culturas orientais  inicia quando paises orientais e em desenvolvimento “[...]
reivindicam a realizacdo de estudos para a proposicdo em nivel internacional, de um
instrumento de protecdo as manifestacdes populares de valor cultural.” (SANT’ANNA,
53:2008), apds a Convengdo de 1972. Na Asia, 0 Japao foi o pioneiro no reconhecimento
dos individuos e grupos responsaveis pela manutencéo e transmissao das tradi¢oes, eleitos
como 0s maiores representantes da cultura local na primeira legislacdo de preservacéo,
em 1950. Cerca de quatro décadas mais tarde, essas premissas serviram de alicerces para
a criagdo do programa “Tesouros Humanos Vivos”, certificando o reconhecimento do
patrimoénio intangivel pela Unesco a partir da década de 1990 e inicio dos anos 2000
(SANT’ANNA, 2008).

Passados cerca de trés décadas de atuacdo e em decorréncia das mudancas
internas na instituicdo, somadas ao cenario politico vigente no pais, o crescimento das
cidades e a construcdo da nova capital, Brasilia, o Sphan carecida de estratégias
patrimoniais mais compativeis ao novo contexto politico social brasileiro (FONSECA,
2017). O alicerce da formacéo, que ainda sustentava suas acdes, partindo do catolicismo
portugués, através da promocdo da arquitetura barroca colonial nacional, ja nao
encontrava a mesma ressonancia das décadas anteriores (FONSECA). Desta forma, era
necessario que novos valores fossem agregados a mentalidade dos profissionais
responsaveis pela elaboracdo das diretrizes patrimoniais no Brasil. Neste sentido, o Sphan
recorreu a Unesco com a finalidade de reverter tal cenério, iniciando, a partir de 1965,
uma reestruturacao conceitual no 6rgdo (FONSECA, 2017).

Passadas mais de quatro décadas da elaboracdo do texto de Andrade, a cultura
imaterial retomou a pauta dos assuntos patrimoniais no pais, se destacando no centro das
novas medidas implementadas com a criacdo do Centro Nacional de Referéncia Cultural,
0 CNRC (PAZ, 2013). Sob a direcao do designer e artista plastico pernambucano, Aloisio
Magalhdes a partir de 1975, o grupo que se caracterizava “[...] em principio, bastante
préximo das preocupacdes dos modernistas de 22 — atualizar a reflexdo sobre a realidade

brasileira e buscar formulagdes adequadas para a compreensédo da cultura no contexto
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brasileiro contemporaneo” (FONSECA, 2017:153). Contudo, a distin¢gdo se encontra
sobretudo no modo de compreender a natureza dindmica deste patrimonio e suas
constantes transformacdes. “Para Aloisio Magalhaes e seu grupo, qualquer intervengao
deveria ser precedida de um estudo, de um maior entendimento das especificidades
daquele saber-fazer, costume, tradigdo, em sua trajetoria e sua inser¢do social” (PAZ,
2013:146).

Independente das burocracias impostas pelos 6rgdos governamentais, 0 CNRC
imprimiu um maior dinamismo as diferentes frentes de pesquisas realizadas por um corpo
técnico multidisciplinar, se distinguindo da hegemonia dos arquitetos da década de 1930.
Partindo dos saberes imateriais, 0s levantamentos realizados a partir de 1975
possibilitaram o registro de saberes populares heterogéneos das diferentes regides do
Brasil (FONSECA, 2017). Em decorréncia dos resultados positivos alcancados pelo
CNRC, Aloisio Magalhé&es € convidado a coordenar o Sphan, onde permanece de 1979 a
1982 (CORA, 2014).

Esse periodo marca uma mudanca na concepc¢ao das politicas culturais
de patrimbénio, ndo s6 na forma de se gerenciarem 0S recursos
direcionados para os patrim6nios, mas também uma mudanca estrutural
e de postura politica. Magalhaes realizou uma reforma institucional,
inovando e ampliando a forma de compreender a politica patrimonial.
Em sua gestdo implantou o Programa Integrado de Reconstrucdo das
Cidades Historicas (PCH), desmembrando-se em duas institui¢fes: uma
normativa, a Secretaria do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional, e
outra executiva, a Fundacdo Nacional Pro-Memoria, que passam a
operar sob a sigla Sphan/Pr6-Meméria em 1979 (CORA, 2014:
1099).

O resultado legal, fruto das novas perspectivas inseridas principalmente a partir
de 1975 no Sphan foi o alargamento do conceito de patrimonio cultural, inserindo as
manifestaces de natureza material e imaterial no conjunto que compde a cultura
brasileira no artigo 216 da Constituicdo Federal de 1988, que destaca também no artigo
215 da mesma Constituicéo a garantia “[...] atodos o pleno exercicio dos direitos culturais
e acesso as fontes da cultura nacional, e apoiara e incentivara a valorizagdo e a difusdo
das manifestagdes culturais” (BRASIL, 1988). Segundo o artigo 216:

De acordo com o art. 216, ficou constituido o patriménio cultural
brasileiro. Art. 216. Constituem o patriménio cultural brasileiro os bens
de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em
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conjunto, portadores de referéncia a identidade, & acdo, a memdria dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se
incluem: | —as formas de expresséo; 11 - os modos de criar, fazer e viver;
Il - as criagdes cientificas, artisticas e tecnolodgicas; IV — as obras,
objetos, documentos, edificagdes e demais espagos destinados as
manifestacOes artistico-culturais; V — 0s conjuntos urbanos e sitios de
valor paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontoldgico, ecoldgico e
cientifico (BRASIL, 1988:109).

A ressonancia das novas politicas baseadas na valorizacéo dos saberes rituais e
técnicas artesanais, dentre outras manifestaces do patrimoénio intangivel, s6 se
estabeleceram no cenario internacional a partir da Recomendacdo da Unesco sobre a
Salvaguarda da Cultura Tradicional e Popular, de 1989 (SANT’ANNA, 2008). O
documento do 6rgdo internacional registra as devidas semelhangas com os postulados
apresentados no texto do poeta modernista Mario de Andrade para o anteprojeto do Sphan
em 1930, onde o patrimonio nacional ¢ referenciado além das constru¢des de “pedra e
cal” reconhecendo também a “alma popular” como produto constituinte da cultura
brasileira (SANT’ANNA, 2008). O documento da Unesco, produzido mais de cinquenta
anos depois do Sphan e quase quarenta anos mais tarde do Japao, 1950, define patrimonio
imaterial em 1989 como:

[...] o conjunto de criagBes que emanam de uma comunidade cultural
fundadas na tradicdo, expressas por um grupo ou por individuos e que
reconhecidamente respondem a expectativas da comunidade enquanto
expressdo de sua identidade cultural e social; as hormas e os valores se
transmitem oralmente, por imitacdo ou de outras maneiras. Suas formas
compreendem, entre outras, a lingua, a literatura, a musica, a danca, 0s
jogos, a mitologia, os rituais, 0s costumes, o artesanato, a arquitetura e
outras artes (UNESCO, 1989:02).

No entanto, é importante ressaltar que apesar de se tratar de um documento de
alcance internacional, elaborado na reunido da 25* Conferéncia Geral da Unesco, sua
repercussao pode variar, no que tange a adogcdo das medidas descritas. Por se tratar de
uma recomendacdo e ndo de uma carta, cabe as representacdes patrimoniais de cada pais
decidir pela adesdo das medidas recomendadas, bem como as estratégias adotadas para a
sua efetivacdo (KUHL, 2008). Nesse sentido, como medida de prote¢do desse patrimonio

o documento da Unesco recomenda:

[...] a identificacdo, salvaguarda, a conservacao, a difusdo e a protegdo
da cultura tradicional popular, por meio de registros, inventarios,
suporte econdmico, introducdo de seu conhecimento no sistema
educativo, documentacdo e protecdo a propriedade intelectual dos
grupos detentores de conhecimentos tradicionais. Em sintese,
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instrumentos bem diversos dos comumente utilizados na salvaguarda
do patriménio cultural de natureza material (SANT’ANNA,

2008:53).
Além da titulacdo internacional, alcancada a partir da gradativa ampliacdo da
nogdo patrimonial'? e da incorporagdo de concepgdes culturais de natureza imaterial, a
Unesco recomendou a cria¢do do programa “Tesouros Humanos Vivos” em 1993. Desta
forma, o reconhecimento de que os individuos constituem a propria fonte de manutencéo,
difusdo e renovacéo das préaticas culturais dos grupos sociais aos quais pertencem, sendo
os principais responsaveis pela continuidade do “espirito do lugar”, algumas orientacdes
séo dirigidas em dire¢do a garantia de sua protecao por meio de registro, a0 mesmo tempo
em que respeita a caracteristica inerente a esse tipo de patrimdnio que é seu carater
dindmico (ABREU, 2008). Neste sentido, cabe ressaltar algumas indicaces que devem

orientar tais praticas:

[...] fomentar a consolidacdo do pluralismo cultural, contribuindo para
a perpetuagdo da diversidade cultural sobre a terra [...] preservar
elementos fundamentais para o desenvolvimento humano duravel [...];
preservar e promover culturas tradicionais e populares, como fontes de
inspiracdo para a criatividade contemporanea. [...] O objetivo ¢
estimular que esse patriménio continue vivo e ndo seja museificado
(ABREU, 2008:84).

Inicialmente, em 1950, o governo japonés implantou politicas de alcance
nacional para assegurar a fonte da continuidade do patriménio intangivel. Apds a adogéo
da Recomendagao de 1993, o consentimento do titulo de “Tesouros humanos vivos” foi
adotado para designar individuos e grupos responsaveis pela manutencdo e difusdo do
“saber fazer” nacional. A partir de entdo, um sistema similar ocorreu em outros paises do
continente asiatico iniciando pela adocdo de politicas nacionais a partir de 1950 e o
consentimento do titulo da Unesco posterior a 1993, respectivamente. Enquadram-se
como exemplo a Republica da Coreia 1964 e 1995; Filipinas, 1973 e 1994; Tailandia
1985 e 1993 (ABREU, 2008).

Apesar da pouca adesdo e ado¢do no que tange ao desenvolvimento e efetivacao

de politicas publicas que visem o reconhecimento, registro e tutela do patriménio

12 Que pode ser compreendida como “[...] construido por seres humanos em resposta as suas necessidades
sociais” (DECLARACAO DE QUEBEC, 2008:02).
34



imaterial por parte dos paises ocidentais — por se tratar de uma recomendacéo e néo de
uma carta - a Roménia, a Franga e o Brasil sdo paises que efetivaram medidas nacionais
que visam atender a Recomenda¢do da Unesco fora do continente asiatico (ABREU,
2008).

Na Franca, em 1994, o Ministério da Cultura concedeu o prémio a quase
vinte pessoas, consideradas mestres da arte. Trata-se de uma distincdo
reservada a artesdos conhecidos pelo “saber fazer” e pelo talento
excepcionais. Eles tém por missao transmitir esses “saber-fazer e essa
maestria as geracoes seguintes (ABREU, 2008:86).

No Brasil a concepgao “Andradina” de patrimonio cultural brasileiro que, apesar
de ndo ter feito parte das primeiras acdes patrimoniais do Sphan, registra o
reconhecimento de sua importancia por parte de um agente politico daquele periodo, e 0s
avancos nas pesquisas implantadas por Aloisio Magalhdes através do CNRC e da
Fundacdo Nacional Pro-Memoria. Tais agdes, registram o vanguardismo das politicas
nacionais que serviram também como base para a consolidacdo do patrimdnio imaterial
como produto cultural brasileiro na Instituicdo Federal de 1988, O primeiro documento
de abrangéncia internacional foi publicado no ano seguinte, 1989. Acompanhando o
movimento iniciado em paises da Asia e Europa, 0 documento publicado no Brasil
posterior a Recomendacdo da Unesco foi o Decreto n°3.551, de 4 de agosto de 2000
(SANT’ANNA, 2008).

O primeiro artigo do Decreto 3.551/2000 institui “o Registro de Bens Culturais
de natureza Imaterial que constituem patriménio cultural brasileiro” (BRASIL, 2000:1) e
segue, no primeiro inciso: “Esse registro se fara em um dos seguintes livros™: I- Saberes;
Il — Celebracdes; I11 — Formas de Expressao; IV- Lugares. O terceiro inciso registra que
“os livros de registro poderdo ser abertos para a inscrigdo de bens culturais de natureza
imaterial que constituam patriménio brasileiro e ndo se enquadrem nos livros definidos
no primeiro paragrafo deste artigo” (BRASIL, 2000:1). Como efeito do Decreto foi criado

o “Instituto do Registro”, que:

[...] ndo é um instrumento de tutela e acautelamento andlogo ao
tombamento, mas um recurso de reconhecimento e valorizacdo do
patrimoénio imaterial, que pode também ser complementar a este. O
registro corresponde & identificacdo e a producdo de conhecimento
sobre o bem cultural de natureza imaterial e equivale a documentar,
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pelos meios técnicos mais adequados, o passado e o presente dessas
manifestagOes, em suas diferentes versdes, tornando tais informagdes
amplamente acessiveis ao publico. O objetivo é manter o registro da
memoria desses bens culturais e de sua trajetoria no tempo, porque so
assim se pode “preserva-los” (SANT’ANNA, 2008:55).

No panorama internacional, a perspectiva de patrimonio cultural se inicia em
paises europeus ganhando mais énfase a partir do século XIX. Partindo das grandes
construgdes arquitetonicas a classe formada por arquitetos e demais agentes do cenario
artistico e intelectual de paises como Franca, Inglaterra e Italia desenvolvem os conceitos
de monumento histérico, adequando a abordagem para a conservacao e restauracdo de
suas edificacdes patrimoniais. Do mesmo modo, tais formulagdes tedricas se estenderam
para a classificacdo dos sitios e seus entornos (CHOAY, 2014). Esse modelo de
classificagdo foi difundido e adotado inicialmente por outras sociedades da cultura
ocidental que, da mesma forma, atribuem aos monumentos arquitetdnicos valores
relativos aos interesses politicos dos respectivos paises, acompanhando o referencial
europeu até meados do século XX (KUHL, 2008).

Buscando representacéo no cenario internacional de politicas que estivessem em
conformidade com o modo de se relacionar com seus patriménios culturais, paises da
Asia, América Latina e Africa iniciam reivindicacbes que se converteram em politicas
internacionais. O entendimento de que o bem patrimonial se manifesta na figura de
individuos e grupos que por meio da lingua, danca, culinaria, ritos, artesanato e outros
signos de natureza intangivel, perpetuam e ressignificam seus legados mais significativos,
abre espaco para o0 questionamento da primazia da autenticidade material promovida a
partir de uma visao euro centrada FONTE. A inclusdo desses elementos em discussdes e
medidas para a sua “preservacao”, ocorreu de forma gradativa a partir de 1950, momento
em que os debates patrimoniais avancaram numa perspectiva mais abrangente até que em
2003 a Convencao para Salvaguarda do Patriménio Cultural e Imaterial, ocorrida em Paris

no ano de 2003, considera:

[...] a importdncia do patriménio cultural imaterial como fonte de
diversidade cultural e garantia de desenvolvimento sustentavel, conforme
destacado na Recomendacéo da Unesco sobre a salvaguarda da cultural
tradicional e popular, de 1989, bem como na Declaracdo Universal da
Unesco sobre a Diversidade Cultural, de 2001, e na Declaracdo de
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Istambul, de 2002, aprovada pela Terceira Mesa Redonda de Ministros
da Cultura (UNESCO, 2003:01).

Realizada em 2003, na cidade de Paris a “Conven¢do para a salvaguarda do
patrimonio cultural imaterial” se estabeleceu como um importante documento
internacional para o reconhecimento, valorizacdo e salvaguarda do patriménio cultural

dessa classificacdo com as seguintes definicoes:

[...] as préticas, representagdes, expressdes, conhecimentos e técnicas —
junto com os instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que Ihe
sdo associados — que as comunidades, 0s grupos e, em alguns casos, 0s
individuos reconhecem como parte integrante de seu patriménio
cultural. Este patriménio cultural imaterial, que se transmite de geracdo
em geracdo, é constantemente recriado pelas comunidades e grupos em
funcdo de seu ambiente, de sua interagdo com a natureza e de sua
histéria, [...] (UNESCO, 2003:04).

Incluindo as “técnicas artesanais tradicionais” como uma das manifestagdes do
patrimoénio imaterial. O documento de 2003 registra um marco importante, 0s espacos
ocupados até entdo dos especialistas do patrimdnio que elegem os monumentos de acordo
com seus pontos de vista apoiadas pelo amparo teorico, passam a conviver ou atuarem:

[...] como porta-vozes das comunidades, grupos e individuos detentores
ou produtores de bens culturais imateriais, reconhecidos entdo como 0s
principais sujeitos da selecdo, constitui¢do e, ainda, da gestdo de seus
patrimdnios, ou seja, esses novos atores ndo somente “dizem” o que €
patrimdnio, mas estabelecem também como trata-lo e “manté-lo”. Em
suma, como devem ser conduzidas as acOes de preservacdo que
promoverdo sua continuidade. Essa transformacdo, embora
inicialmente restrita ao “setor” de patrimdnio imaterial, foi, com a
adesdo acelerada dos paises-membros da Unesco a esse documento,
minando a primazia gozada até entdo pelo agora denominado
“patrimdnio material”. Esse novo interesse sobre praticas sociais e
tradigdes culturais antes vistas, muitas vezes, como “primitivas” — €
também a descoberta do seu poder comunicacional e imagético —, foi
forcando a abertura daquele espago de poder longamente dominado
pelos especialistas, bem como a proposi¢do, ao menos no nivel do
discurso, de diretrizes de preservacdo do patriménio de cunho mais
participativo (SANT’ANNA, 2015: 11).

Ainda que o primeiro documento de ressonancia internacional da Unesco seja de
1989, ndo significa dizer que paises europeus ndo reconheciam seus patrimonios
intangiveis antes da Recomendacdo de Paris. Um exemplo sdo as Escuelas-Taller

(Escolas Oficina), um programa espanhol que tem como principal objetivo
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profissionalizar e inserir no mercado de trabalho jovens periféricos com idades entre 16
a 25 anos. Criado em 1985 com o intuito de contribuir para conter o crescente desemprego
que se instalou no pais, a transmissdo de conhecimentos ligados ao campo das profissdes
tradicionais foi uma medida adotada para mitigar os efeitos do quadro no pais, alcangando
resultados positivos. Assim, por meio de um convénio estabelecido entre o Ministério do
Trabalho, Migragdo e Previdéncia Social e a Secretaria de Estado da Cooperagao
Internacional para o Ibero-América, € iniciado o programa de Escuelas-Taller (AECID,
2020). Algumas de suas caracteristicas sdo:

Oferecer Educacdo Técnica Profissional gratuita, promovendo a
inclusdo social; treinamento tedrico e pratico com énfase no trabalho
real [...]; Oferecer uma excelente relacdo na relacdo professor-aluno
(méximo 15/1); Oferecer aos alunos beneficios sociais (seguro médico
e de acidentes e, em alguns casos, bolsa de estudos, alimentacéo,
transporte, etc.) que ajudem a mitigar sua situacdo de vulnerabilidade.
[Traducéo nossa] (AECID, 2020).

Esse programa foi exportado por paises na Africa, Asia e América, incluindo o
Brasil no final da déecada de 1990.

Em 1992, com a celebracdo do 5° centenario do descobrimento da
América, o Programa foi trazido para a América do Sul e para a
América Central pela Agéncia Espanhola de Cooperacdo Internacional
— AECID, quando foram instaladas 28 escolas, sendo uma delas no
Brasil: a Oficina Escola de Jodo Pessoa (PB). Em 1996, foi instalada a
Escola Oficina de Salvador (BA) e em 2005, a Oficina Escola de S&o
Luiz (MA) (AECID, 2020).

Com a finalidade de promover as técnicas tradicionais da arquitetura brasileira,
0 Governo Federal do Brasil, por meio do extinto Ministério da Cultura, criou o Programa
Monumenta®® na virada das décadas de 1980 para 1990. Uma das acdes do programa foi
a instalacdo de oficinas em algumas cidades historicas do pais onde o objetivo era a
transmissdo de conhecimentos relativos a técnicas utilizadas para construcdes civis e

religiosas locais.

13 0 Programa Monumenta (1999-2010) foi um programa federal executado pelo Ministério da Cultura do
Brasil e patrocinado pelo Banco Interamericano de Desenvolvimento (BID), com o apoio da Unesco, que
consistia em procurar conjugar a recuperacao e a preservacdo do patriménio histérico com desenvolvimento
econdmico e social. Foi implementado em cidades e sitios urbanos histdricos sob tutela federal.

38



Esta medida, promoveu a formacéao profissional de jovens ao mesmo tempo em
que viabilizou a restauracdo de edificagdes patrimoniais, além de resgatar saberes
diversos, com destaque para o estuque ornamental. A técnica deixou de ser utilizada e
difundida a partir da década de 1930, quando o Movimento Modernista introduziu o uso
de cimento Portland como protagonista na construcéo de fachadas e interiores lisos, sem
a utilizacdo de ornamentos, caracterizando as edificacGes deste periodo até 1970
(MASCARENHAS, 2008).

Contemporaneo a Constituicdo brasileira de 1988, e as discussfes para a
elaboracdo de instrumentos internacionais de protecdo e salvaguarda do patrimonio
intangivel, as formulacGes elaboradas por pesquisadores europeus e da América do Norte
estabeleceram uma relacdo direta entre a conservagdo dos objetos com o0s espagos onde
estdo abrigados. Para Coelho (2011) destacam-se nesse cenario as pesquisas realizadas
pelo Canadian Conservation Institute (CCI) e pelo Getty Conservation Institute (GCI)
voltadas para a verificacdo dos mecanismos de deterioracdo dos materiais que compdem
o0s acervos, com a finalidade de estudar estratégias para o controle dos agentes ambientais
de deterioracdo. O relatorio dos pesquisadores Steve King e Colin Pearson do GCI aborda
os desafios de implantar a conservacao preventiva em edificios civis que se converteram
em museus e centros culturais que abrigam suas colecdes e acervos (KING; PEARSON,
2011).

A conservacgdo preventiva pode ser caracterizada por um conjunto de medidas
que visa minimizar o impacto das intempéries originarias da degradacdo nas edificacdes
e seus acervos (KING; PEARSON, 2011), concentrando as a¢Ges dos agentes causadores
como forma de minimizar a consequéncia de seus efeitos (COELHO, 2011). De acordo
com Carla Coelho, coordenadora do Plano de Conservacdo Preventiva do Pavilhdo

Mourisco, a conservagao preventiva tem:

[...] bases conceituais [que] se apoiam no respeito pela autenticidade
dos bens e tém origem no trabalho dos teoricos da preservacdo do
século XIX, especialmente John Ruskin e William Morris. A
abordagem anti-restauragdo dos ingleses incluia a compreensdo de que
o0 destino de todo edificio historico seria a progressiva deterioragdo, mas
incorporava também a proposta de que a velocidade desses processos
poderia ser reduzida através da adogdo de medidas constantes e ndo
invasivas de conservagdo [...] (COELHO, 2011:150).
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Um século mais tarde, os poucos recursos financeiros destinados a conservacao
de acervos em museus e centros culturais de paises em desenvolvimento, foi um dos
incentivos que levaram os pesquisadores do GCI a elaborarem estratégias de baixo custo
que pudessem contribuir para maior longevidade das colecOes e seus espagos de guarda
(MENDES, 2011). No Brasil, a primeira instituicio a adotar os diagnosticos de
conservacao integrados de edificios e colegdes foi 0 Museu de Arte Sacra Universidade
Federal da Bahia, na década de 1990 (COELHO, 2011). Esse estudo foi desenvolvido a
partir das experiéncias dos pesquisadores do GClI, pois foi:

A partir de um trabalho em parceria entre 0 Museu o GCI, a Fundacéo
Vitae e 0 Centro de Conservacdo e Restauracdo de Bens Culturais
Méveis da Universidade Federal de Minas Gerais (Cecor-UFMG) foi
desenvolvido um trabalho de diagnéstico tendo como um dos um dos
objetivos testar a adequacdo da metodologia do GCI para institui¢oes
brasileiras (COELHO, 2011:144).

Ainda na década de 1990 a Fundacio Casa de Rui Barbosa'* (FCRB) no Rio de
Janeiro, adotou, a partir de 1997 a metodologia de conservacdo proposta pelo GCI
(COELHO, 2011). Na Fiocruz, a COC promoveu a formacao de um Grupo de Trabalho
(GT) multidisciplinar com o objetivo de “conceber, organizar e desenvolver acdes para a
implantacdo de planos de conservacdo preventiva para 0s acervos sob sua
responsabilidade” (COELHO, 2011:145).

Um dos produtos resultados das acdes do GT ¢ a “Politica de Preservacao dos
Acervos Cientificos e Culturais da Fiocruz” a primeira edi¢ao da publicacdo de 2018

define a conservacgéo preventiva como o:

Conjunto de medidas e a¢des definidas de forma multidisciplinar, com
0 objetivo de evitar e minimizar a deterioracdo e a perda de valor dos
bens culturais. Essas medidas sdo prioritariamente indiretas, nao
interferindo no material nem na estrutura dos objetos. Engloba acGes de
pesquisa, documentagdo, inspecdo, monitoramento, gerenciamento
ambiental, armazenamento, conservacdo programada e planos de
contingéncia (FIOCRUZ, 2018:15).

Pode-se dizer que os conhecimentos intangiveis desenvolvidos e difundidos pela

instituicdo, se manifestam de forma tangivel em objetos e artefatos, testemunhos

1% Instituicdo publica responsavel pela preservacao do acervo de Rui Barbosa na mesma edificagio onde
residiu o politico e jurista no bairro de Botafogo, na cidade do Rio de Janeiro.
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materiais remanescentes das praticas profissionais desenvolvidas na instituicéo,
constituindo dessa forma, um conjunto diversificado de acervos culturais das ciéncias e
da saude, transmitido, enriquecido e ressignificado através das diferentes geracdes que
contribuem para sua formagao (FIOCRUZ, 2018).

A preocupagédo institucional com a preservacdo de seu patrimoénio cultural
acompanha o cenario politico-cultural de aprimoramento do patriménio cultural nacional
e internacional (ANDRADE et al, 2021). A década de 1980 foi marcada pelo inicio de
acOes de conservacéo e restauracdo especializadas no campus Manguinhos. As acdes se
concentraram, inicialmente, em atividades voltadas para o patrimonio histérico edificado
da instituicdo e se estenderam de forma gradativa para a transmissdao dos conhecimentos
intangiveis, indispensaveis para o desenvolvimento das atividades préaticas (PINHEIRO,
2018).

A criacdo da Casa de Oswaldo Cruz (COC), unidade técnico-cientifica dedicada
a preservacdo da historia e memoria da Instituicdo e das ciéncias biomédicas no Brasil, e
do Departamento de Patriménio Histérico (DPH), ambos criados na segunda metade
década de 1980, formalizam as transformac6es que vinham ocorrendo no final da década
de 1970 (ANDRADE et al, 2021). As intervencdes de preservacdo, conservacdo e
restauracdo iniciadas em 1986 contaram com a formacdo de um corpo técnico de
profissionais, arquitetos, em sua maioria, responsavel pela execucdo, coordenacdo e
orientacdo de todos os profissionais envolvidos nos projetos e demais atividades
integradas entre o DPH e a COC. O gradativo crescimento da equipe, permitiu a formacao
de uma equipe de profissionais mais heterogénea que até a atualidade orienta e
acompanha os procedimentos adotados nas intervencdes (PINHEIRO, 2018).

A Constituicdo Federal de 1988 instaurou um importante marco nas
transformacgdes politico culturais no Brasil integrando o “saber fazer” dos ritos e
linguagens ao conjunto contemplado como patriménio cultural nacional reconhecido
desde 1937. A Constituicdo passa assim a incluir ndo s6 os consagrados conjuntos
urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontoldgico,
ecologico e cientifico como patriménio cultural. A ressonancia do novo cenario cultural
brasileiro, influenciado também por politicas internacionais, se converteu em agdes de

preservacédo e salvaguarda dos saberes por meio de sua transmissao.
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Acompanhando esse novo contexto, 0 emprego dos saberes imateriais do artesao
restaurador Adorcino Pereira da Silva na Fiocruz sofreu mudangas em seu percurso na
instituigdo, iniciando suas atividades como estucador em 1986, se tornando instrutor nas
aulas praticas de cursos ministrados na Oficina Escola de Manguinhos (OEM), entre
2006-2010 (COC, 2013). Do mesmo modo, os artefatos produzidos, resultantes do seu
“saber fazer” receberam novas atribui¢des e status na medida em que avangaram as
discussOes e acles para valorizagdo do patriménio intangivel.

Passados trés anos da realizagdo da “Convengdo para a salvaguarda do
patrimoénio cultural imaterial” promovida pela Unesco e a exemplo da experiéncia bem-
sucedida na Espanha, exportada para paises da América e Africa, a Fiocruz inaugurou o
projeto piloto da Oficina Escola de Manguinhos (OEM), em 2006/2007 sob a
coordenacdo da arquiteta Sonia Aparecida Nogueira (DPH/COC)

A Oficina-Escola de Manguinhos (OEM) é uma ac¢do de educacdo
profissional em conformidade com o Regimento Geral de Ensino da
Fiocruz e as diretrizes e bases da educacdo da educacdo nacional,
inserida no programa de Conservacdo e Restauracdo do Nducleo
Histérico de Manguinhos, desenvolvido pelo Departamento de
Patriménio Histdrico (DPH), da Casa de Oswaldo Cruz (COC), uma
unidade técnico-cientifica da Fundacdo Oswaldo Cruz. Para o
desenvolvimento de suas atividades em 2006/2007, a OEM contou com
0 apoio técnico e financeiro do Programa Monumenta, que vem a ser
um programa concebido pelo Ministério da Cultura em parceria com o
Banco Internacional de Desenvolvimento/BID, com o apoio da Unesco,
tendo como objetivo principal a salvaguarda e a conservacdo
permanente  no Brasil (NOGUEIRA, 2007:02 apud
DPH/COC/FIOCRUZ, 2007 ).

Deste modo, a COC e o DPH integram progressivamente, os conteddos
relacionados ao patriménio cultural inseridos no contexto da Fiocruz, passando a produzir
e difundir cada vez mais os saberes relativos as préaticas de conservacao e restauracao de
seu patrimonio edificado, e seus acervos integrados, culminando no desenvolvimento da
“Politica de preservagdo dos acervos cientificos e culturais da Fiocruz” e no projeto
“Preservo Complexo de Acervos da Fiocruz” que propde uma gestdo integrada dos
acervos da instituicdo (FIOCRUZ, 2018). O objetivo desse projeto, coordenado pela
COC, é proporcionar uma infraestrutura moderna e de tecnologias mais avangadas para a
conservagao e 0 acesso publico ao extenso patriménio da instituicdo, compreendidos

como fonte de pesquisa para as ciéncias humanas, bioldgicas e sociais.
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1.2 O oficio do estuque na cidade carioca

O termo estuque deriva da palavra italiana stucare, que significa o ato de
empurrar a massa (MASCARENHAS, 2008b). As diferencas na composicgéo e formas de
aplicagédo da argamassa de revestimento variam de acordo com a localidade, civilizagdes
e periodos historicos. Sua utilizacdo em paredes, forros e pisos é empregada a quase trés
mil anos definindo e marcando variacOes estéticas em seus contextos historicos de
populacdes na Asia, Africa e Europa. (MASCARENHAS, 2008b).

Ainda que alguns tedricos defendam que o ecletismo no Brasil tenha iniciado ja
no periodo colonial, quando uma variedade de elementos decorativos oriundos de
diferentes paises europeus passa a integrar construcdes nacionais (BENCHIMOL, 1990),
a virada dos séculos XI1X e XX também é marcada pela profuséo de estilos histdricos
passados numa mesma edificacdo. De acordo com Alexandre Mascarenhas a adogéo
desse gosto estético no Brasil pode ser observada principalmente nas fachadas, podendo
estar presente ainda no interior das edificacbes construidas naquele periodo
(MASCARENHAS, 2008b). Contudo, 0 modo de confeccéo e difusdo desses elementos

decorativos acompanha as transformacdes do periodo

Em consequéncia da Revolucdo Industrial na Inglaterra, os estuques
ornamentais passam também a ser comercializados, ou seja, 0s ornatos,
gue durante muitos séculos foram na Europa, em sua maioria
confeccionados manualmente pelo artesdo, passam a partir desse
momento da histéria, a ser industrializados e consequentemente
executados em série. O ornamento deixa de ser um trabalho manual e
passa a ser escolhido, encomendado, e comprado por meio de catalogos.
Com isso o Brasil ndo vai criar uma geracdo de artistas estucadores,
como na Europa, no Oriente Médio ou na Asia (MASCARENHAS,
2008b:15).

Segundo Benchimol, o imigrante italiano Basilio Silvestre Aor foi 0 mestre de
obras de confianca do arquiteto Luiz Moraes Jr., trabalhando sob sua coordenacdo nas

obras de Manguinhos, 0 mestre, contava com:

[...] um encarregado para cada especialidade: cantaria, marcenaria,
pintura, estuque etc. Todos os artifices eram, de origem europeia —
portugueses, italianos e espanhdis — restringindo-se a méo de obra
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nacional aos servigos mais simples, que requeriam pouca qualificagdo
(BENCHIMOL, 1990: 116).

A imagem a seguir registra 0os operarios atuantes nas obras do Pavilhdo

Mourisco ainda em fase de conclusao.

—a,an‘g
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Figura 05: Operarios que atuaram nas obras de construcao do Pavilhdo

Mourisco. Fonte: Base Arch Fiocruz, Data ca. 1910.

O fazer artesanal é por vezes associado as atividades exclusivamente mecanicas,
pouco relacionadas a outros campos do conhecimento humano. Neste sentido, 0s
profissionais dedicados aos diferentes oficios artesanais foram muitas vezes classificados
apenas como habilidosos por longos periodos, com suas praticas dedicadas
exclusivamente ao ato do fazer, atendendo as limitagdes impostas pela rotina do trabalho
(SENNETT, 2019). Nesta categoria, inclui-se os oficiais dedicados as atividades

artesanais da arquitetura brasileira, sobretudo no Rio de Janeiro (BONNET, 2009).
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No Rio de Janeiro, oficinas dedicadas aos oficios de pintura, escultura,
douramento?® e talha'® estiveram presentes, ao longo de boa parte dos anos de 1700, e
foram responsaveis pela producdo da rica ornamentagdo interior de igrejas catdlicas,
caracterizando o estilo barroco®’ do periodo colonial no Brasil. Na cidade carioca, a figura
dos artifices permaneceu vinculada as camadas de menor prestigio, dentro daquela
sociedade. Composta principalmente por estrangeiros pobres (portugueses em sua
maioria) mesticos e alforriados, o rigoroso sistema hierarquico dessa categoria de
profissionais permaneceu rigido por grande parte do periodo colonial onde o titulo de
mestre foi a maior titulacdo concedida a poucos artifices, possibilitando ao individuo
algum tipo de status e ascensdo social, alcancados por meio de seus oficios (BONNET,
2008).

No territorio sul-americano ocupado pelos portugueses, a0 mesmo tempo em que
a heranga colonial marcou ainda mais os limites impostos entre as diferentes camadas
sociais e suas respectivas atividades profissionais, os oficios artesanais também serviram
como meio de promocdo social a alguns individuos daquela sociedade (BONNET, 2009).
Em periodos posteriores, uma das inimeras consequéncias deixadas como heranca pela
escravizacdo da mao de obra negra foi a contribuicdo para o desprestigio das atividades
artesanais. Associada diretamente ao trabalho escravo, a abolicdo legal de 1888 néo
significou absorcdo e permanéncia desses trabalhadores em outras atividades
profissionais. Deste modo, 0s conhecimentos relativos aos oficios tradicionais
permaneceram sendo transmitidos entre os imigrantes pobres — muitos deles,
responsaveis pela introducdo das técnicas no Brasil e anos mais tarde por negros e pardos
descendentes de escravizados e seus familiares (MACAMBIRA, 1985).

Pode-se somar a afirmacdo de Macambira a proibicdo da Coroa Portuguesa de
implantar um sistema de ensino na sociedade colonial e pelo status social da arte e de

mestres de oficios nos séculos X1X e XX. Tendo no desenho - uma atividade desenvolvida

15> Técnica de assentamento de finas folhas de ouro aplicadas na cobertura e/ou acabamento de imaginarias,
talhas e um diverso repertorio ornamental do interior das igrejas cat6licas, muito utilizada no periodo
colonial brasileiro
16 T¢cnica de “talhar” a madeira, com instrumentos adequados, para confeccionar elementos decorativos
como folhas, flores e frutos, dentre outros, utilizados na ornamentacdo de altares, pulpitos, capelas, no
interior de igrejas, sobretudo no periodo colonial no Brasil (Fonte). E nos altares barrocos?
17 Estilo cristio catélico importado da Europa caracterizado pelo “horror ao vazio”, presente no interior de
igrejas ricamente ornamentadas com talhas em madeira revestidas por folhas de ouro e imagens sacras que
remetem a expressdes dramaticas. Fonte.
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pela elite - uma das bases para a criagdo artistica dos ornatos, a Misséo Artistica Francesa
de 1816, encontrou na elite nacional resisténcia para desempenhar atividades realizadas
com as maos, a0 mesmo tempo em que escravizados e/ou alforriados sofriam restri¢cdes
de atividades dentro desse sistema (LIMA, 2008).

Em Portugal, as atividades desempenhadas por cada um dos artifices era
limitada pelas suas atuacgdes profissionais dentro das suas respectivas funcées (Fonte), no
entanto, esta afirmacdo ndo corresponde de forma absoluta com a migracdo dos artesaos
para o Brasil. Certamente, o sistema implantando nos trépicos, fez com que as ofertas e
oportunidades de atuacdo se tornassem mais escassas por aqui, favorecendo a integracao
de mais de uma atividade desempenhada pelo mesmo artifice, que além de
confeccionarem novas pecas também empregavam seus saberes no “reparo” dos
elementos ornamentais danificados (BRANDAO, 2013).

Um exemplo que ilustra esta afirmag&o se encontra nas pesquisas realizadas pela
historiadora Marcia Bonnet, onde o entalhador-escultor Pedro da Cunha “[...] em 1762
recebeu da Santa Casa 19$200 para fatura de uma cruz para a igreja; em 1768 recebeu da
O. 3% de S. Francisco da Peniténcia 2$880 pelo conserto de caixilhos, das sacras e
evangelhos, [...] e para pintar e dourar de novo e por outro dia, em 1781 recebeu da mesma
institui¢do [...]” (BONNET, 2008:169).

Em sua pesquisa, Bonnet (2008) organizou uma listagem com informac6es
encontradas dos artifices classificados como escultores, entalhadores e pintores. A seguir

destaca-se alguns dos entalhadores identificados:

Entalhadores e escultores atuantes no Rio de Janeiro colonial

Greg6rio do Amaral

Entalhador nascido em 1754 no Rio de Janeiro, trabalhou para a Ordem Terceira de S.
Francisco de Paula, como oficial de Mestre VValentim entre os anos 1801e 1802 na cidade do
Rio de Janeiro
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nténio de Oliveira Carvalho

Entalhador, sem informacdo de data de
nascimento. Crioulo forro®® admitido na Irmandade do Rosério e S. Benedito em 1800, na
cidade do Rio de Janeiro.

r ‘\.

José da Conceicdo

Sem informagGes sobre seu nascimento, em
parceria com Simdo da Cunha, foi responsavel
pela confecgdo de todas as imagens do corpo da
igreja e de parte da talha da Nossa Senhora de
Montserrat, igreja do Mosteiro de S. Bento do Rio
de Janeiro.

Valentim da Fonseca e Silva (1745-1813)

Mais conhecido como Mestre Valentim nasceu na
cidade do Rio de Janeiro e foi levado para Portugal
pelo seu pai portugués, retornando a cidade carioca
anos mais tarde. Escultor, entalhador, arquiteto e
urbanista, foi responsavel por inimeras obras
urbanas e ornamentais na cidade, alcancando
prestigio ainda em vida. Uma de suas obras mais
conhecidas é o chafariz da atual Pragca XV no Rio

de Janeiro.

'8 Termo genericamente utilizado para designar escravizados que alcancaram liberdade Brasil.
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Manoel de Araujo

Sem informagdes sobre seu nascimento, é citado como
Mestre Entalhador mor, em 1769 atuou na construcgao

da capela-mor da Irmandade de S&o José na cidade do
Rio de Janeiro

Quadro 01: Entalhadores atuantes no Rio de Janeiro colonial (BONNET, 160 S :2008).
Imagens obtidas por pesquisa na internet em 12/07/2021.

Possivelmente, a imigracdo de artifices de oficios tradicionais da Europa para o
Brasil a partir do periodo colonial, foi responsavel pela formacdo empirica de muitos
artifices brasileiros. E provavel que o mesmo tenha ocorrido com os mestres estucadores,
que se estabeleceram no territdrio nacional a partir do século XI1X passando a ser 0s
principais responsaveis pela transmissdo de seu “saber fazer” a artifices brasileiros,
formando uma geracdo de estucadores que tiveram atuacdes mais timidas e pontuais,
comparadas aos estrangeiros. Cabe ressaltar que na bibliografia consultada sobre a
construcdo do Pavilhdo Mourisco temos o registro de mestre artifice responsavel pela
aplicacdo e execucdo do estuque ornamental do Pavilhdo Mourisco, Nilo Jodo, cuja

nacionalidade permanece desconhecida.

[...] a ornamentacdo em gesso dos painéis interiores e em cimento das
fachadas foi executada pelo artifice autbnomo Nilo Jodo a partir de
1910, quando o instituto comecou a contratar firmas ou profissionais
especializados para atuarem em etapas especificas, ainda sob o
comando do mestre Basilio Aor, e obedecendo aos desenhos e
especificacdes de Luiz Morais (BENCHIMOL, 1990:119).

O norte de Portugal concentrou um nucleo de oficinas dedicadas ao oficio do

estuque ornamental na segunda metade do século XIX, periodo marcado pela
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efervescéncia construtiva no pais. Muitos daqueles mestres e artifices participaram das
obras que ornamentaram o interior de numerosas edificacbes, que receberam
posteriormente, atribuicdes de patrimoénio cultural daquela regido. Embora alguns nomes
sejam referenciados em reconhecimento de suas habilidades técnicas, nem sempre é
possivel localizar a documentacdo relativa a formagdo de alguns daqueles profissionais
(MENDONCA, 2017).

A possibilidade de produzir industrialmente artefatos até entdo confeccionados
de forma artesanal foi uma das mudangas impulsionadas pela Revolugdo Industrial
inglesa (século XVI1II) que repercutiu nas capitais de paises sul-americanos como o Brasil
entre os séculos XIX e XX. A nova forma de produzir e comercializar possibilitou a
difusdo de variados elementos decorativos como, o estuque ornamental, ajudando a
caracterizar um novo estilo arquitetonico, o ecletismo.

Outra inovagdo construtiva introduzida no mesmo periodo, foi 0 cimento
Portland?®, no Brasil, o material importado desde 1866 pelo engenheiro André Reboucas
foi utilizado na construcao de grande parte das edificacdes construidas na regido central
da cidade carioca. As caracteristicas fisico-quimicas do cimento Portland, “resisténcia
mecanica, cura hidraulica mais répida além de melhor adesdo a estruturas metalicas”
(RIBEIRO, 2005:06) se adequaram a fundicdo dos estuques ornamentais presentes nas
fachadas das construcBes daquele periodo, caracterizando o estilo eclético (RIBEIRO,
2005).

A profusdo de catalogos de ornamentos da época permitiu a escolha dos
estugues ornamentais responsaveis por ornamentar fachadas e interiores de diferentes
edificacbes no Brasil (MASCARENHAS, 2008b). No Rio de Janeiro, além do Pavilhdo
Mourisco da Fiocruz (1918), o Theatro Municipal do Rio de Janeiro (1909), a Biblioteca
Nacional?® (1910) e o Museu Nacional de Belas Artes (1908), sdo importantes referenciais
de edificacOes do estilo eclético na cidade.

No quadro 02 abaixo, é possivel visualizar alguns dos elementos ornamentais

nas fachadas das edificaces citadas.

19 Aglomerante de caracteristicas hidraulicas.
20 0 acervo da Biblioteca comega a ser organizado em 1808 com a chegada de D. Jodo VI ao Brasil.
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Biblioteca Nacional (1910)

- PR LS e “‘. »

uadro 02: Outras edificacdes do repertdrio eclético na cidade do Rio de Janeiro.

Imagens obtidas por pesquisa na internet em 12/07/2021. Fontes

Contudo, a necessidade de conservar as edificacfes e os conhecimentos relativos
as técnicas construtivas provenientes principalmente do continente europeu, levou a

implantacdo do primeiro curso livre de restauragdo, voltado principalmente para atender
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as demandas do patriménio cultural do periodo colonial brasileiro. A Fundacao de Arte
de Ouro Preto (FAOP), forma profissionais da &rea desde 1971. O artesdo habilidoso
comeca a ser visto como um profissional gabaritado para exercer as suas funcdes fora do
escopo exclusivamente mecénico (CASTRO, 2016).

No entanto, para a execu¢do adequada de projetos e obras de restauracédo, €
preciso contar com 0s conhecimentos relativos as técnicas construtivas tradicionais de
cada localidade, muitas vezes esses saberes séo advindos de artesdos nos mais diferentes
oficios. Ressalta-se que o restaurador francés Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc (1814-
1879), ja tinha destacado no século XIX a importancia do “saber fazer” dos “operarios”
nas intervencdes de restauragdo: “Seria interessante fazer uma estimativa de todos os
ateliés formados pelos trabalhos de restauracao, e nos quais os mais ardentes detratores
desse tipo de empreendimento vieram procurar operarios € métodos” (VIOLLET-LE-
DUC, 2000:59). O restaurador salientava que os arquitetos responsaveis pelos projetos e
coordenacdo das obras de restauracdo necessitavam do desenvolvimento de “[...] relagdes
mais diretas com os operarios da construcdo, a instrui-los também, e a formar nucleos
seja na provincia, seja em Paris, que fornecem, em suma, os melhores individuos, nos
grandes canteiros.” (VIOLLET-LE-DUC, 2000:59).

O reconhecimento da importancia desses conhecimentos como constituinte da
diversidade patrimonial, s6 ocupou o0 cenario internacional a partir de 1950
(SANT’ANNA, 2009). Nas culturas ocidentais, os detentores dos conhecimentos
artesanais permaneceram por muito tempo associados as atividades exclusivamente
mecanicas (SENNETT, 2019). Os saberes derivados de pedreiros, artifices, artesaos,
entre outros profissionais atuam de modo informal na manutencdo dos conhecimentos

técnicos dos oficios por geracdes (UNESCO, 2003).

1.3 Mestre Adorcino e a Fiocruz: sua trajetoria na instituicao
O campus Fiocruz Manguinhos-RJ se constitui por um conjunto de pavilhdes
projetados para atender as demandas cientificas e administrativas da satde publica no
Brasil. Além do Pavilhdo Mourisco, outras construcdes foram edificadas nesse contexto,
formando o chamado Ndcleo Arquitetbnico Histérico de Manguinhos (NAHM), tais
como a Cavalarica, Pavilhdo da Peste, o Pavilhdo Quinino, Pombal e Casa de Cha. Todas

essas edificacbes foram projetos realizados em parceria entre Luiz Moraes Junior e
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Oswaldo Cruz e seguiam o repertorio eclético, associado a industrializacdo no pais. Trés
dessas primeiras edificacGes - Pavilhdo Mourisco, Cavalarica e Pavilh&o da Peste - foram
tombadas a nivel federal®! pelo Instituto Histdrico e Artistico Nacional (Iphan) em 1981
(BENCHIMOL, 1990).

As obras de conservacéo e restauracdo ocorridas entre os anos de 1986 e 2010
na Instituicdo contaram com a expertise do “saber fazer” do pedreiro de formagao,
Adorcino Pereira da Silva (1926 - 2011). Natural da cidade de Araruama no estado do
Rio de Janeiro, mudou-se para a capital do estado fluminense aos dezoito anos de idade
onde foi promovido a estucador em uma das primeiras, de muitas, empresas na area da
construcéo civil em que atuou (COC, 2013b). Nascido em uma familia com outros dois
artesdos — um irméo mais velho e outro mais novo — mestre Adorcino, estudou por apenas
um ano em uma escola publica em sua cidade natal (PINHEIRO, 2009).

Apesar de suas primeiras experiéncias profissionais se iniciarem ainda em
Araruama, foi no Rio de Janeiro, que mestre Adorcino teve a oportunidade de iniciar sua
trajetdria profissional como ajudante de pedreiro, passando a pedreiro e posteriormente
seguiu para as atividades relacionadas ao estuque (argamassa de revestimento) e entao,
artesdo. Na ocasido de seu ingresso na Fiocruz, sua experiéncia no oficio ja somava cerca
de trinta anos, incluindo atividades como auténomo no estuque ornamental de igrejas
cristas, catdlicas e protestantes. O desenvolvimento de sua expertise se deu a partir das
oportunidades de trabalhar e aprender com diferentes profissionais as variadas técnicas e
etapas de confeccdo aplicadas ao estuque ornamental, dentre elas a restauracdo de
elementos degradados e a fundicdo de novas pecas (PINHEIRO, 2009). Essa habilidade
adquirida ou talento ¢ explicada por Sennett da seguinte forma: “Toda habilidade
artesanal baseia-se numa aptidao desenvolvida em alto grau” (SENNETT, 2019:30).

Em uma entrevista concedida em 2008 para Marcos José de Aradjo Pinheiro,
atual diretor da Casa de Oswaldo Cruz (COC), para desenvolvimento da tese de
doutoramento “Memoria e trabalho: Relagoes sob o olhar do idoso”, Adorcino declara
que:

[...] ainda foi na década de 50 — fui trabalhar numa firma chamada
Abrado [...]. Ali era uma oficina de gesso [...] em frente ao Palace

21 0 nivel de classificagio para o tombamento do patriménio cultural esta dividido em trés esferas: federal,
estadual e municipal, sendo representado pelos 6rgdos de seus respectivos estados e cidades. Um mesmo
bem pode estar sob a tutela de uma, duas ou as trés esferas.
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Copacabana. Ali entdo que eu desenvolvi a parte de estuque mais
ornamentando, com um senhor chamado Jo&o [...] era italiano... Tinha
também um senhor chamado Luis, mas ele era descendente de africano
[...]. Entdo esses eram profissionais qualificados, eles tinham diploma,
que eles estudaram ali no... na Escola Nacional de Belas Avrtes [...]. E.
Entdo ali trabalhei um bom tempo, com o sr. Luis e esse Jodo [...]. Eles
tinham uma pratica muito grande, um conhecimento também tedrico,
né, e eu, com aquela vontade de aprender, fiquei ali com eles muito
tempo. Entdo aprendi a restaurar aqueles, até elementos, tinha que fazer
forma de cimento, de gesso [...] (SILVA, 2008 apud. PINHEIRO,
2009:374).

Anos mais tarde, seus trabalhos passam a se concentrar na fundicéo de ornatos:
“Também aprendi com o Sr. Emilio, [...] fazia formas de balaustre. [...] a gente fazia
balaustre, fundia, tirava [...]” (SILVA, 2008 apud. PINHEIRO, 2009:375).

O Pavilhdo Mourisco € a sede da instituicéo e as torres sao elementos marcantes
na paisagem. Além disso, foi a primeira obra coordenada pelo COORES e utilizando
metodologia e critérios da filosofia da teoria da restauracdo Brandiana.

A convite do engenheiro e entdo administrador do Pavilhdo Mourisco José
Mauro Hid da Silva Oliveira, Adorcino ingressou na Fiocruz em 1985, depois de ser
percorrer as areas internas e externas e também a Torre Norte e realizar uma avaliacao
prévia do estuque ornamental que naquela altura ja necessitava de intervengdes de
restauracdo (PINHEIRO, 2009; MELLO, 2018). Essa obra pode ser considerada uma das
mais significativas realizadas na decada de 1980 na Fiocruz.

Passados quase setenta anos de exposicdo constante a intempéries como sol,
chuva, poluicdo, fortes ventos, entre outros, se converteram em danos estruturais,
comprometendo também os aspectos formais dos ornatos da torre do Pavilhdo Mourisco.
Em 1982, a Presidéncia da Fiocruz encaminhou ao IPHAN uma solicitacdo de vistoria e
analise das condicBes de degradacdo em que se encontravam 0s revestimentos internos
das torres do Pavilhdo Mourisco. Foi recomendado a realizacdo de prospeccao e outras
medidas de investigagdo ao Chefe da Engenharia, Dr. Heraldo Guimarées Reif de Paula??.
O arquiteto Edgard Jacinhto, designado como fiscal da Fiocruz pelo Diretoria Regional
do Rio de Janeiro do IPHAN em 1983, apresentou relatério com a sua analise do estado

de conservacao das torres do Pavilhdo Mourisco em 1984.

22 Oficio 320/83PR, 26 de agosto de 1983. Presidente da Fiocruz, Guilardo Martins Alves solicita indicagio
de técnico ao SPHAN para orientar trabalhos de elaboracéo de proposta técnica de restauracdo das torres
do Pavilhdo Mourisco. Arquivo do IPHAN Rio.
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Entre 1984 e 1986 a obra da Torre Norte é iniciada. Os trabalhos estavam sob a
coordenacdo dos engenheiros Heraldo Guimaraes Reif de Paula e José Mauro Hid da
Silva Oliveira da Coordenagio de Restauracio da Presidéncia (FIOCRUZ, 1986). E
importante ressaltar que as obras de restauracdo da Torre Norte foram divididas em duas
etapas; a primeira iniciada provavelmente em 1985, foi executada sob a coordenacao de
engenheiros sem expertise especifica em restauracdo, mas que contavam com a
fiscalizacdo do Pr6-memdria/IPHAN. A segunda etapa iniciada em 1989 ja contava com
a coordenacdo de uma especialista em conservacao e restauracao do quadro da instituicao,
a arquiteta Maria Cristina Fernandes de Mello. Ambas as fases tiveram a participagéo de
Adorcino para a execucao da restauracao dos ornatos (FIOCRUZ, 1986; MELLO, 2018).

A primeira etapa foi importante pela producdo de levantamentos arquiteténicos
detalhados, fundamentais para o reconhecimento e identificagdo das patologias. Essa
documentacéo auxiliou a definicdo das intervencdes de conservagdo mais adequadas para
cada tipo identificado na extensdo da Torre Norte.

Em 1987 as obras foram paralisadas por recomendacdo do IPHAN, a partir da
solicitacdo de laudo pela Coordenacdo de Restauracdo (COORES) da Presidéncia da
Fiocruz. Foi considerado que era essencial mudar a empresa contratada por uma com
experiéncia na area. Naquela altura era necessario realizar de forma segura a troca de toda
a estrutura metalica da Torre, bem como seus revestimentos, incluindo ornamentacéo
degradada onde Mestre Adorcino atual, como também seus sistemas hidraulicos e
elétricos (MELLO, 2016). No ano seguinte, a execucao da intervencdo é retomada pela
COORES/Presidéncia, sob a fiscalizacdo da arquiteta Cristina Mello que também passa a
chefiar a coordenacao.

Atendendo ao convite do entdo presidente da Fiocruz Sérgio Arouca a arquiteta,
doutora em restauracdo pela Universidade de Roma, Cristina Mello foi a principal
responsavel pela organizacdo da documentacdo existente das edificacdes (MELLO, 2016;
MELLO, 2018) que somadas aos levantamentos e mapeamentos de danos realizados no
periodo de suas atividades, serviram para orientar 0s reparos emergenciais e restauracao
no Pavilhdo do Reldgio e Cavalarica. Contudo, a efetivacdo de sua contratacdo, no inicio
de 1986 deu inicio a formalizacdo da Coordenacdo de Restauracdo, a COORES, que se
converteu no DPH a partir de 1989 (MELLO, 2016).
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Assim, a segunda etapa das obras em 1989 se concentrou na execugdo das
intervengdes se caracterizando pelo dinamismo da introducdo da metodologia italiana e
do restauro critico (MELLO, 2016). Aproveitando os levantamentos (desenhos técnicos)
realizados na primeira etapa e o “saber fazer” do mestre estucador, a segunda etapa
implantou uma nova estrutura metodoldgica® que incluiam anélises laboratoriais dos
materiais integrantes da Torre como argamassa e metais, contratacéo de engenheiros para
a execucao do projeto de suas novas estruturas, registros fotograficos e documentacao das
atividades realizadas ao longo das intervencdes (FIOCRUZ, 1990; MELLO, 2016).

Os primeiros conjuntos de formas com seus tasselos e bergos em argamassa de
cimento, como ja sinalizado, foram confeccionados ainda na primeira etapa das obras de
restauracdo e conservacao da torre, sob a coordenacdo da COORES (FIOCRUZ, 1986).
Sob a coordenagdo e orientacdo da COORES, Mestre Adorcino aplicou o uso da
argamassa cimenticia na confecgé@o dos moldes utilizados para a fundicdo, total ou parcial,
do estugue ornamental da Torre Norte no Pavilhdo Mourisco e outros elementos
ornamentais no NAHM. A adoc¢éo dessa técnica com o uso de um material resistente e
duravel, mas pouco utilizado em canteiros de restauracdo (MASCARENHAS, 2008a),
permitiu a reproducao de um numero ainda nao contabilizado de ornamentos produzidos
originalmente, também em argamassa cimenticia.

Embora a escolha pelo uso da argamassa de cimento para a confeccao das férmas
dos pré-moldados tenha sido por uma razdo funcional — aproveitar o molde preparado
para futuras intervencdes de restauracdo e conservacao dos elementos que necessitassem
da reproducdo dos mesmos ornatos - este fator contribuiu significativamente para a
conservacdo do conjunto. Além de garantirem um melhor resultado no acabamento final
das pecas fundidas, o uso do material, resistente e durdvel, vem possibilitando a
permanéncia de sua trajetdria e diferentes usos por mais de trinta anos. A técnica de
manufatura dos artefatos permitiu a criacdo de dezenas de férmas utilizadas ao longo das
obras e em ac@es educacionais promovidas pelo DPH/COC a partir de 2003.

Cabe destacar que, até que recebessem novas atribuicdes, o atual acervo foi
transferido muitas vezes ao longo dos anos, em funcdo dos espacos fisicos disponiveis

para a sua armazenagem (CHAVES, 2019).

23 Nesta etapa, foram implantadas praticas metodoldgicas internacionais, introduzidas pela arquiteta
Cristina Mello.
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Durante os trabalhos da restauracdo da Torre Norte, o talento de Mestre
Adorcino foi notado pelos coordenadores e ele foi indicado para trabalhar em outras obras
do conjunto arquitetdnico. Destacam-se as intervencdes que ele participou com trabalhos
de estuque no Pavilhdo Mourisco nas décadas de 1990 a 2000: Torre Sul (1990-1992),
muretas do quinto pavimento (1992-1997), balaustradas das varandas (1994), Biblioteca
de Obras Raras (2001) e Bow Windows (2002-2005). Adorcino também desenvolveu
acOes pontuais em outro campus da Fiocruz, no Palacio Itaborai na cidade de Petrépolis.

Durante o periodo que atuou na Fiocruz, somando sua experiéncia pretérita nas
atividades orientadas pelo DPH/COC, o mestre estucador utilizou diferentes materiais
para a confeccdo dos moldes do estuque ornamental - argamassa de cimento, fibra de
vidro e silicone. Entre os seus trabalhos, destaca-se o uso da argamassa de cimento para
a confecgéo de bergos?* e moldes. O material, agrega maior resisténcia e durabilidade as
pecas, caracteristicas necessarias para a reproducdo dos ornatos de diferentes dimensées
e complexidades que compdem o estuque ornamental das torres, (norte e sul) e fachadas
do Pavilhdo Mourisco. Dessa maneira, os conjuntos de férmas poderiam ser utilizados
para fundicdo dos elementos decorativos, produzidos originalmente também por
argamassa de cimento, por diversas vezes ao longo de anos, desde que sua integridade
estivesse mantida.

De acordo com o arquiteto Alexandre Mascarenhas (2008), a utilizacdo da
argamassa de cimento® para a producdo de moldes, com bergos e tasselos?® adotada pela
COORES executada por Mestre Adorcino é pouco usual em canteiros de obras de
restauracdo. Sdo mais utilizadas em museus e escolas de artes que dependem da
moldagem de esculturas, uma das justificativas seria a necessidade de um maior prazo
para a manufatura das frmas (MASCARENHAS, 2008). Por outro lado, o tempo dedicado
aos acabamentos pbde ser reduzido, pois a argamassa de cimento, se bem executada,
garante uma maior precisdo na reproducdo de detalhes de ornatos dessa natureza
(MASCARENHAS, 2014).

Como escrito na entrevista que Adorcino concedeu ao engenheiro Marcos José,

uma de suas experiéncias anteriores ao seu ingresso na Fiocruz foi com profissionais

24 Parte integrante das formas onde sdo encaixados e fixados os tasselos (Apéndice A).
25 0 mesmo se aplica ao gesso.
26 Dependendo do grau de complexidade da peca replicada, as formas podem ser divididas em diversas
partes que recebem a denominagdo de tasselos (Apéndice C).
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advindos da Escola Nacional de Belas Artes, sendo um de procedéncia italiana.
Certamente, esta experiéncia garantiu ao Mestre artesdo um aperfeicoamento nas técnicas
de confeccdo e acabamento das pecas fundidas (SILVA, 2008 apud PINHEIRO, 2009).

Em razdo das qualidades profissionais de Mestre Adorcino e da importancia de
fomentar perpetuar o oficio do estuque ornamental, ele passou a integrar a equipe do
DPH/COCI/Fiocruz como funcionério terceirizado, ndo mais vinculado a uma empresa.
Esteve presente também nas acOes de educacdo patrimonial desenvolvidas pelo
DPH/COC a partir de 2003, ministrando aulas praticas na Oficina Escola de Manguinhos
(OEM) entre os anos de 2006 a 2010 onde os alunos participantes dos cursos, tiveram a
oportunidade de aprender conhecimentos ligados a técnicas de restauracao da arquitetura
brasileira, incluindo a producao de formas em argamassa de cimento.

No entanto, Mestre Adorcino, como era referenciado, ja& acumulava uma
experiéncia anterior ao seu ingresso na Fiocruz no oficio de estucador e como escultor de
ornamentacdo tumular. Fonte. Seguindo as orientaces dos arquitetos do DPH/COC
responsaveis pelas atividades, dedicou seus ultimos vinte e cinco anos de vida a trabalhos
realizados no NAHM. Sua experiéncia foi fundamental para a elaboracdo de solucbes
engenhosas nos trabalhos de reprodugdo dos ornatos em argamassa de cimento, do
repertorio eclético neomourisco (COC, 2013).

Os anos dedicados ao oficio de estucador, resultaram no reconhecimento do
engenho empregado pelo mestre nos trabalhos realizados na Fiocruz, aplicando seus
saberes e experiéncias de anos na solucdo das atividades praticas das edificacdes
patrimonializadas. O curriculo de Mestre Adorcino, esta elencado num documento
componente do arquivo do DPH/COC/Fiocruz, destacam-se dois prémios recebidos por
ele, enquanto integrante da equipe, no periodo em que esteve a servi¢co do DPH/COC:

« PREMIO RODRIGO MELLO FRANCO DE ANDRADE, obtido
como reconhecimento do INSTITUTO DO PATRIMONIO
HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL, por unanimidade na XXX
Premiacdo Anual, pela restauracdo da Torre Norte do Pavilhdo
Mourisco Fundagéo Oswaldo Cruz.

« Dezembro de 1993 -PREMIACAO ANUAL DO INSTITUTO DE
ARQUITETOS DO BRASIL —RJ, também por unanimidade, na XXXI
Premiacdo, pela restauragdo do 5° Pavimento do Pavilhdo
Mourisco/FIOCRUZ; Consta do Banco de Dados de Mestres Artifices
do Programa Monumenta / Ministério da Cultura. Além de inimeras
homenagens, recebeu PLACA COMEMORATIVA dos servigos
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prestados a Fiocruz, da direcdo da Casa de Oswaldo Cruz, em agosto
de 2010.

De pedreiro a mestre educador, Adorcino Pereira da Silva acumulou uma
experiéncia profissional de aproximados sessenta anos, dos quais, os Ultimos trinta
dedicados as atividades do DPH/COC, sendo o principal executor da técnica de producéao
de moldes em argamassa de cimento implantada pela COORES a partir de 1989. Tal
experiéncia foi fundamental para o inicio de sua participagdo como instrutor.

Com o intuito de capacitar a equipe disponivel para a manutencdo civil, a
arquiteta Cristina Mello viabilizou um curso pratico com a realizacdo de visitas técnicas
a canteiros de outras obras de restauragdo sob a tutela do Iphan que estavam sendo
realizadas na cidade carioca naquele mesmo periodo. Deste modo, os trabalhadores das
obras de restauracdo da Fiocruz receberam a oportunidade de trocar experiéncias e
aprender técnicas aplicadas a conservacdo e restauracdo do patriménio edificado
diretamente com outros mestres de variados oficios (MELLO, 2016). A experiéncia foi

narrada em entrevista concedida pela propria arquiteta:

Eram oito visitas a obras do Iphan, que na época o Iphan fazia obras de
restauracdo. Entdo eles tinham os funciondrios, tinham marceneiros,
tinha... tudo funcionarios que estavam habilitados, que estavam
conhecendo o oficio. Entdo a ideia era a seguinte, conversar, escolher
um funcionario de cada setor. Eram doze porgue a gente conseguiu uma
Kombi, s6 cabia doze, entdo esse foi o critério de selecdo: a gente s
conseguiu uma Kombi, o que cabia na Kombil...]. Entdo escolhemos
doze para visitar de tarde durante o expediente, visitar essas obras.
Entdo, foi muito legal isso, foi muito, muito legal. Porque, quando a
gente chegava na obra, quem dava aula era o operario, era o encarregado
da marcenaria, era o encarregado da instalaco, era o encarregado de
[...]. Entdo era de operario para operario. Ndo tinha nenhum professor,
14, falando dificil para eles. E eles curtiram muito. [...]. Eram duas vezes
por semana, eram 0ito visitas, duas tardes por semana eles escapavam,
iam passear e conhecer outras coisas. E ouvir como é que o marceneiro
cortava, como €é que ele aproveitava, como € que o cara fazia instalag&o,
0 que tinha que ser [...]. E depois o Sabino conseguiu um diploma do
Iphan, assinado do Iphan, da FIOCRUZ (MELLO, 2016, p. X).

Essa medida pode ser caracterizada como a primeira acdo de educacdo
patrimonial desenvolvida ainda no nucleo formador do DPH/COC permanecendo como

uma pratica ao longo dos anos e passando, a partir de 2006, a configurar como um setor
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do departamento: o Ndcleo de Educagdo Patrimonial®’. Desde a criagdo do ntcleo, foi
criado a Oficina Escola de Manguinhos (OEM) que vem realizando cursos de formagéo
inicial para o publico externo e cursos de formagdo continuada para suas equipes internas
que atuam na conservacdo e manutencdo dos edificios tombados da Fiocruz. Mestre
Adorcino foi incluido no quadro técnico do setor e contribuiu na realizacdo de acGes
permanentes de capacitacdo, producdo e difusdo de conhecimentos relativos a
conservacao e restauracdo do patrimoénio cultural de 2006 a 2011.

Figura 06: Participacdo de Mestre Adoricno em feira promovida pela Fiocruz.
Fonte DPH/COC. ca. 2010.

Inicialmente, entre os anos de 2003-2005, a participagdo do artifice-restaurador

aconteceu nas feiras patrimoniais que contavam com a participacdo do DPH/COC na

27 Atualmente o setor foi convertido em Servico de Educagéo Patrimonial (SEP). O SEP tem a misséo de
planejar e implementar agcdes pedagogicas permanentes e sistematicas nas suas areas de competéncia, bem
como agdes de valorizagao do patrimdnio historico da Fiocruz e da Sadde. Sao realizados cursos de oficios
tradicionais. Maiores informag6es: http://www.coc.fiocruz.br/index.php/pt/
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Fiocruz, tendo a oportunidade de transmitir orientagBes basicas de conhecimentos e
demonstragdes técnicas adotadas nas acOes de conservacdo e restauracdo do NAHM.
Posteriormente, em 2006 Mestre Adorcino integrou a equipe de professores do Projeto-
Piloto da OEM, onde ministrou aulas préaticas até 2011, inaugurando uma série de cursos
e oficinas oferecidas no local que teve como objetivo qualificar profissionais em oficios
da conservacdo e restauracdo de bens culturais imoéveis (COC, 2007b).

Em 2008 participou como colaborador do “Minicurso livre de técnicas de
conservacao de bens imdveis culturais — argamassas e metais” que teve Jodo Batista
Teixeira, 0 Mestre Jodozinho, como instrutor do curso. Atuou também nas turmas de
2009-2011. Segundo o relatério bianual do COC 2009-2010, foram realizados dois cursos
para atender as diferentes demandas da instituicdo do mercado de trabalho: um curso de
formacéo inicial para jovens entre dezesseis e vinte e um anos, para exercerem a fungéo
de auxiliar nas atividades de conservacao e restauracdo e o de educacdo continuada
destinado a trabalhadores ja inseridos no mercado de trabalho (COC, 2016).

Os cursos de formagéo continuada destinavam-se aos técnicos trabalhadores que
atuam na manutenc¢do dos edificios tombados da Fiocruz e visavam capacitar e reciclar
conhecimentos e habilidades nas diversas técnicas necessarias para aprimorar as agoes de
conservacdo do acervo arquitetonico e urbanistico da instituicdo. Até o momento, foram
localizados quatro registros de participacdo de Mestre Adorcino nos cursos realizados na
OEM entre os anos de 2006 a 2010.

O acumulo de conhecimentos produzidos ao longo de anos nas atividades de
conservacdo e restauracdo do DPH/COC se converteram em acbes de educacdo
patrimonial. A participacdo do departamento em feiras de exposicOes realizadas na
Fiocruz serviu para a divulgacdo e transmissao de conhecimentos ligados as pesquisas e
aplicacdo de técnicas utilizadas nas intervencdes de conservacao e restauracao do NAHM.
Essas atividades, serviram de impulso para a implantacdo do Projeto-Piloto da OEM. Em
depoimento concedido ao projeto “Narrativas e Trajetéria do Departamento de
Patrimonio Historico da Casa de Oswaldo Cruz” em 2018, o atual diretor da COC, Marcos
José de Araujo Pinheiro registrou que um material grafico de divulgacdo das acbes do

departamento e da unidade relacionava o:

[...] DPH com é&reas de conservacao, restauragdo, pesquisa e educacao.
A gente ja estava trabalhando a ideia de Educacdo Patrimonial nos
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moldes das oficinas-escolas [Programa de Escuelas-Taller em
IberoAmérica], que estavam em evidéncia por conta da Agéncia
Espanhola [de Cooperagdo Internacional para o Desenvolvimento],
principalmente, 14 na Oficina-Escola do Pelourinho [Salvador/BA] e de
Jodo Pessoa [PB]. A gente tenta implantar aqui uma oficina-escola que
é tal Oficina-Escola de Manguinhos [OEM]. (PINHEIRO, 2018:11-
12).

Em reconhecimento da expertise profissional adquirida pelo mestre estucador ao

longo do exercicio de seu oficio e em conformidade com a Convencéo para a Salvaguarda

do Patrimonio Cultural Imaterial, aprovada em 17 de outubro de 2003 pela Unesco, que

reconhece na “educagdo formal e ndo-formal” um meio de salvaguarda do patrimonio

cultural imaterial, a COC/DPH passou a integrar o Mestre Adorcino nas acoes

educacionais patrimoniais desenvolvidas na Fiocruz entre os anos de 2003-2011.

Segundo o “Relatorio Descritivo das Atividades 2006/2007”, desenvolvido pelo

OEM/DPH/COC:

Para o desenvolvimento de suas atividades em 2006/2007, a OEM
contou com o apoio técnico e financeiro do Programa Monumenta, que
vem a ser um programa concebido pelo Ministério da Cultura em
parceria com o Banco Interamericano de Desenvolvimento/BID, com o
apoio da Unesco, tendo o objetivo principal a salvaguarda e a
conservacdo permanente do patriménio cultural do Brasil (FIOCRUZ,
2007:02).

A publicagao “Recuperacao de Imdveis Privados em Centros Historicos™ indica

que o Programa Monumenta passou por adaptacdes desde a sua concepgdo, em

reconhecimento por uma necessidade de amplitude no setor de conservacéo e restauracao

do patriménio edificado, compreendido como meio de integracdo social:

Para alcancar os resultados apresentados nesta publicagdo, o Programa
Monumenta passou por fortes inflexdes desde o momento de sua
concepcdo, no final da década de 1990. Mas foi a partir de 2003 que se
estabeleceu como fundamental encontrar um modelo capaz de interagir
com as realidades locais e funcionar como uma acdo de
desenvolvimento urbano para as cidades sob a prote¢do federal. O
objetivo do Programa passou a ser a construgdo de uma forma de
intervir que aliasse a preservagdo do patrimonio histérico ao
desenvolvimento local, com a criagdo de emprego e renda e estimulo &
inclusdo social (IPHAN, 2008: 03).
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Dos oito objetivos destacados no Relatério do Projeto-Piloto da OEM, destacam-

se quatro:

Contribuir para a divulgacao do trabalho de revitalizagéo, conservacéo
e restauracdo de Monumentos, Centros Historicos e Sitios
Arqueoldgicos, ambientais e paisagisticos; Contribuir para a difusao
dos conhecimentos relacionados ao trabalho de conservacdo
restauracdo do patrimonio cultural, especialmente entre o publico
jovem; Capacitar recursos humanos para o exercicio profissional no
campo das técnicas artesanais em conservacdo e restauracdo de bens
culturais moveis; Incorporar-se ao processo de desenvolvimento local
integrado e sustentavel, no ambito da acdo pedag6gica do Curso e da
construcao da cultura de valorizacao da vida, ja promovida pela Fiocruz
junto as comunidades em torno ao seu campus (FIOCRUZ, 2007:03).

O “Projeto Piloto 2006-2007” que inaugurou a série de cursos praticos “Curso
de qualificacdo profissional basica em oficios da conservagdo e restauracdo de bens
culturais imoveis — Estuque e pintura de murais” OEM, tinha como proposito inicial
formar jovens para atuarem como artifices nas intervencdes de conservacao e restauracao
do patrimdnio edificado, especialmente no NAHM, transmitindo as técnicas de oficios da
arquitetura tradicional brasileira, priorizando a participacdo dos jovens das comunidades

integrantes do territorio da Fiocruz Manguinhos:

[...] jovens na faixa etéaria 16 aos 21 anos de idade, ambos 0s sexos, que
estejam cursando ou tenham concluido o Ensino Médio, devendo passar
por um processo de selecdo. Para tal sdo priorizados os convénios com
escolas, ONGs, e Programas de Educacdo para Jovens e Adultos locais,
bem como os jovens residentes nas comunidades de baixa renda
localizadas no entorno do campus Fiocruz (FIOCRUZ, 2007:03).

Ap0s o processo seletivo, quarenta e oito jovens foram classificados para compor
a primeira turma. Contudo, registros fotograficos e relatorios produzidos no periodo,
arquivados na OEM/COC/DPH/Fiocruz, indicam que a classificacdo para a participacdo
dos cursos se estendeu para além dos jovens. Mestre Adorcino ministrou aulas praticas
também em cursos de educacdo continuada para trabalhadores, de modo particular, aos
que ja atuavam nos servicos de manuten¢do do campus, contratados por empresas
terceirizadas e outros alunos de ocupacGes profissionais de areas afins.

Por iniciativa da COC e do DPH, sua Ultima participacdo no curso em 2011, ano

de seu falecimento, inaugurou a série “Mestres e Oficios da Constru¢do Tradicional
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Brasileira”, com o registro dudio visual “Mestre Adorcino e o estuque ornamental”. Em
reconhecimento pela sua trajetdria na instituicdo, a entdo diretoria do Departamento
inaugurou o “Espago Adorcino Pereira da Silva” na Oficina Escola de Manguinhos em
outubro de 2014 (COC, 2013b).

Figura 07: Mestre Adorcino atuando no antigo galpao de atividade do DPH/COC.
Fonte: Peter llicciev, 2004.
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2. Capitulo 2 — O acervo de Mestre Adorcino e a cole¢do da Torre Norte
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Figura 08: Mestre Adorcino restaurando torredo do quinto pavimento do

-
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pavilhdo Mourisco. Fonte: Peter Ilicciev, 2003.
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2.1 — As replicas no restauro da Torre

A degradacdo de edificagcbes civis e religiosas, eleitas como importantes
simbolos patrimoniais em muitos paises europeus ampliaram o desenvolvimento das
teorias de restauracdo a partir do século XIX, com destaque para 0s principios
desenvolvidos por Viollet-Le-Duc (1814-1876), John Ruskin (1819-1900) e Camilo
Boito (1836-1914) (CHOAY, 2014). Um dos temas mais abordados pelos trés estudiosos
é a recomposicao, total ou parcial, de elementos arquitetdnicos faltantes nas edificacGes.
As lacunas derivam, muitas vezes, da acdo das intempéries sobre a superficie dos
materiais, mas também podem ser uma das consequéncias causadas por eventos como
sinistros, vandalismo, entre outros (KHUL, 2008).

A prética de recompor lacunas com a insercdo de novas elementos, ou com a
adicdo de componentes de edificagdes de outros periodos historicos, ndo correspondendo,
desta forma a arquitetura em questdo é conhecida como anastilose, e foi defendida e
empregada nas obras de restauracdo coordenadas pelo arquiteto Viollet-Le-Duc. O
arquiteto também utilizava acréscimos, concebidos sobre bases hipotéticas e estudos cujo
um dos objetivos era “melhorar” a dindmica da arquitetura (VIOLLET-LE-DUC, 2000).
As criticas provenientes dessas praticas abriram caminho para o desenvolvimento de
teorias em defesa por acbes menos invasivas, com a ado¢do de manutengdes periodicas
como maior aliado na conservacéo das edificages, com o intuito de adiar ao maximo as
intervengdes de restauracdo. Tais premissas defendidas pelo arquiteto John Ruskin,
atualmente sdo reconhecidas como os alicerces da conservacao preventiva (COELHO,
2011).

Os principios de Camillo Boito, um dos precursores da ado¢cdo da minima
intervencdo nas agdes de restauracdo do patrimoénio edificado, sdo adotados até a
atualidade. Seus fundamentos ressaltam a importancia do levantamento de dados do
monumento arquitetbnico em suas diferentes fases de existéncia e a distinguibilidade
entre as areas originais e as reintegradas nas restaurac@es. Esses principios tiveram mais
ressonancia a partir do século XX, passando a considerar cada vez mais 0s aspectos
simbolicos que foram atribuidos a edificagdo, seu contexto e ambiéncia, que devem ser

levados em consideragéo antes da realizacdo de acgdes diretas (BRANDI, 2004).
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Um dos impactos gerados pelas Primeira (1914-1918) e Segunda (1939-1945)
Guerras Mundiais foi a mudanca na paisagem das cidades atingidas por bombardeios e
outros armamentos bélicos, sobretudo em paises europeus e asiaticos. As perdas e lacunas
deixadas em monumentos arquitetonicos, alterou as paisagens e por consequéncia a
relacdo dos habitantes locais com seus espagos, impulsionando o desenvolvimento de
novas teorias patrimoniais (KHUL, 2008). No periodo entre guerras a primeira Carta de
Atenas de 1931 ja salienta a “[...] oportunidade de emprego de moldes como
complemento da anastilose [...]” (CARTA DE ATENAS, 1931: 05).

O contexto do p6s-guerras mundiais, se converteu num cendrio favoravel para
que se aplicasse as teorias brandianas, com o reconhecimento de que “[...] 0 restauro
arquitetonico recai também sob a instancia historica e a instancia estética.” (BRANDI,
2004:131). Ressaltando a importancia ndo s6 do bem arquitetdnico como também do sitio
onde esté inserido (BRANDI, 2004).

Permanecendo como o documento internacional mais significativo para a
conservacao e restauracdo do patrimonio cultural, a Carta de Veneza de 1964 sintetiza 0s
estudos e teorias desenvolvidos em periodos pretéritos realizados por pesquisadores do
campo. Criado no “II Congresso Internacional de Arquitetos e Técnicos dos Monumentos
Histdricos ICOMOS — Conselho Internacional de Monumentos e Sitios Escritorio” para
a conservacao e restauracdo dos monumentos historicos, descrita no proprio documento
como: “Portadoras de mensagem espiritual do passado, as obras monumentais de cada
povo perduram no presente como testemunho vivo de suas tradi¢des seculares” (CARTA

DE VENEZA, 1964:01). Definindo 0 monumento histérico como

[...] a criacdo arquitetdnica isolada, bem como o sitio urbano ou rural
que d& testemunho de uma civilizagdo particular, de uma evolugao
significativa ou de um acontecimento histdrico. Estende-se as grandes
criagfes, mas também as obras modestas, que tenham adquirido, com o
tempo, uma significacdo cultural (CARTA DE VENEZA, 1964:02).

Apesar de ter sido formulada a partir das experiéncias de conservacdo e
restauracdo, as praticas e teorias desenvolvidas em paises do ocidente europeu desde o
século XIX como Inglaterra, Franca e Itdlia, concebido a partir de seus respectivos
contextos, a “Carta internacional sobre a conservacdo e restauracdo de monumentos e

sitios” recomenda que as suas prescricdes sejam adequadas as diferentes realidades
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culturais dos paises que a adotarem (CARTA DE VENEZA, 1964). O documento,
ressalta em seu terceiro artigo o duplo carater da conservacdo e restauracdo dos
monumentos “[...] tanto a obra quanto o testemunho histérico” (CARTA DE VENEZA,
1964:02), que anos mais tarde, seria definido como patriménio material e imaterial
(SANT’ANNA, 2009).

O artigo oitavo da Carta, reconhece que 0s elementos integrados aos
monumentos como ornamentos, esculturas, pinturas, ndo devem ser removidos de seus
locais originais, com excegao dos casos em que estejam sob o risco de perda (CARTA
DE VENEZA, 1964:02).

No que tange & conservacdo dos monumentos, os artigos da carta salientam a
importancia da manutencdo constante, com um plano de preservacao que atenda de forma
individualizada a conservagdo dos patrimonios e seus sitios (CARTA DE VENEZA,
1964). No trecho a seguir da Carta, onde podemos observar a influéncia Brandiana,
restauracdo, esta descrita no artigo 9° como:

[...] uma operacédo que deve ter caréater excepcional. Tem por objetivo
conservar e revelar os valores estéticos e historicos do monumento e
fundamenta-se no respeito ao material original e aos documentos
auténticos. Termina onde comeca a hipGtese; no plano das
reconstituicdes conjeturais, todo trabalho complementar reconhecido
como indispensavel por razdes estéticas ou técnicas descartar-se-4 da
composicao arquitetonica e devera ostentar a marca do nosso tempo. A
restauracdo sera sempre precedida e acompanhada de um estudo
arqueoldgico e histérico do monumento (CARTA DE
VENEZA,1964:02).

Oito anos mais tarde, o governo italiano divulgou a Carta do Restauro. O
documento de 1972, tem como objetivo orientar as a¢bes de restauracdo e conservacao
das diferentes obras de artes e fragmentos arqueoldgicos produzidos ao longo dos
periodos historicos.

Uma das metodologias mais discutidas nas praticas restaurativas do arquiteto
francés Viollet- Le-Duc é a anastilose. Alvo de muitas criticas e discussdes, a técnica foi
empregada para reintegrar lacunas e/ou elementos faltantes utilizando fragmentos do
proprio, ou de outros monumentos arquitetbnicos do mesmo periodo, ou ainda
adicionando componentes sem indicativo historico de que se integrassem as edificagdes,
onde o critério utilizado eram as premissas do arquiteto responsavel (VIOLLET-LE-
DUC, 2000).
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No entanto, 0 emprego da mesma técnica pode servir como um importante aliado
na reintegracéo de lacunas derivadas de causas distintas, contribuindo para a reintegragéo
material do monumento, favorecendo sua “leitura” de forma mais integral. Neste sentido,

a Carta ltaliana de Restauro de 1972 recomenda seu uso de maneira:

[...] documentada com seguranca, recomposicao de obras que tiverem
fragmentado, assentamento de obras parcialmente perdidas
reconstruindo as lacunas de pouca identidade com técnica claramente
distinguivel ao olhar ou com zonas neutras aplicadas em nivel diferente
do das partes originais, ou deixando a vista o suporte original e,
especialmente, jamais reintegrando zonas figurativas ou inserindo
elementos determinantes da figuracdo da obra (CARTA DE
RESTAURO, 1972:03).

O levantamento de dados acerca do monumento é abordado no “Anexo B:
Instrucdes para os critérios das restauracdes arquitetonicas”. Este material deverd
subsidiar o projeto de restauracdo abrangendo o maior niumero de informacGes que se
possa obter sobre a edificacdo, incluindo seus aspectos formais, historico e ambiéncia
(CARTA DE VENEZA, 1964:09).

Certamente, a escolha pela utilizagdo de réplicas como um recurso para a
reintegracdo do estuque ornamental da Torre Norte tem como base o0 estudo desses
documentos internacionais, associados ao alto grau de degradacéo em gue se encontravam
o0s bens integrados. Antes da confeccao das formas, cada um dos elementos ornamentais
passou por um processo de restauracao para que a primeira forma, feita em gesso, pudesse
reproduzir um exemplar integro (FIOCRUZ, 1986).

Os conhecimentos adquiridos pela arquiteta Cristina Mello ao longo de sua
formacéo na Universidade de Roma, foram aplicados nas atividades que contaram com a
sua coordenacgdo no campus Manguinhos. Além de servir como um importante conjunto
documental, os levantamentos, registros, estudos e demais informacdes reunidas desde
1985, na primeira etapa das obras, também se converteram na tese de doutorado da
arquiteta, que permaneceu na Italia de 1982 a 1984 (MELLO, 2016). Parte desta
documentacdo também integra o ‘“Relatorio de obras da Torre Norte”, de 1990
(FIOCRUZ, 1990).

A antiga oficina onde atuavam os profissionais responsaveis pelas etapas de
confeccdo dos ornamentos, era localizada onde atualmente se encontra a Oficina Escola
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de Manguinhos. As figuras a seguir registram parte deste espago, bem como algumas das

etapas da fundicdo com o ber¢o em argamassa de cimento.

Figura 09: Mestre Adorcino e seu ajudante José Domingues na oficina de confeccao de
ornatos. Fonte: COORES/FIOCRUZ, 19809.

A forma de cimento da pega n? 33 sendc pincelada com
¢leo de motor < carro. Preparagao da forma para a
fundigao.

Figura 10: Mestre Adorcino aplicando desmoldante em forma de argamassa de
cimento peca unica (nédo localizada) para fundi¢cdo do ornato nimero 33. Fonte:
COORES/FIOCRUZ, 1989.
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Figura 11: Fundicao de ornato nimero 33. Fonte: COORES/COC, 1989.

Figuras 12 e 13: Etapas finais da fundicao do ornato 33; Exemplo de férma em
argamassa de cimento e réplica fundida do ornato nimero 28. Fonte:
COORES/FIOCRUZ, 1989.
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Base da coluna confeccionada Pedestal, base e fuster da cg

“in loco", com estrutura em luna ja reccmpostos, sendo a

alvenaria de tijolo mecigo peca nt 6 ( base) confect¢ionada
- "0 'L

com revestimento em argamas- 'in loco".

sa no trago 1:4. (Fev/89)

Figura 14: Imagens de pecas confeccionadas in loco. Fonte: COORES/FIOCRUZ, 1989.

Outro bem integrado frequentemente aplicadas réplicas totais e/ou parciais em
intervencdes de restauracdo sdo 0s painéis de azulejos patrimoniais. As lacunas nos
painéis podem se constituir de perda total de um ou mais unidades de azulejos inteiros ou
a perda parcial de seus exemplares. As perdas podem ser reconstituidas por novos
exemplares que seguem a mesma padronagem do desenho dos azulejos originais
contribuindo para uma melhor “leitura” na totalidade do painel (GOMES, 2018).

Neste caso, as réplicas podem ser distinguidas pela diferenca no tipo de
ceramica, assim como nos tons das cores, alterados propositalmente (GOMES, 2018)
conforme destaque na figura 15, no painel de azulejos do edificio Carlos Augusto?® da

Silva localizado no campus Fiocruz Manguinhos.

28 A edificacdo faz parte do conjunto dos pavilhdes modernistas do campus Manguinhos.
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Figura 15. Exemplo de azulejo replicado para recomposi¢do de painel. Fonte:
Juliana Lopes, 2021.

Para os antigos estudantes da Academia Imperial Brasileira de Belas Artes
(1899)?°, atual Museu Nacional de Belas Artes (MNBA), as réplicas foram importadas
para servirem inicialmente como um recurso educacional. As moldagens em gesso que
compdem as Galerias | e Il da instituicdo sdo réplicas de esculturas e bustos de renomados
artistas europeus. Os artefatos chegaram a cidade do Rio de Janeiro depois que a Missdo
Francesa desembarcou no Brasil no século XIX para implantar o estudo artistico nos
moldes similares aos que eram praticados naquele pais. Os artefatos foram comprados de
museus franceses que comercializavam réplicas em gesso de obras importantes de seu
acervo para que estudantes de outros paises pudessem praticar os tracos do desenho
académico, anatémico, confeccdo de esculturas bem como a produgéo de suas réplicas,

tendo como uma das referéncias as esculturas classicas (RIBEIRO, 2019).

29 Até 1826 a escola era nomeada como Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios.
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Figura 16: Galeria de moldagens do Museu Nacional de Belas Artes-RJ.
Fonte: acervo O Globo, Custddio Coimbra, 2013.

Além da contribuicdo visual, auxiliando na completude da leitura estética e
historica das edificaces, as réplicas também podem ser utilizadas como um recurso de
substituicdo, quando o meio ambiente original do bem cultural oferece riscos para a sua
conservacdo. No Brasil, o assunto foi pauta de discussdes no inicio dos anos 2000.

Construido entre 1790 e 1796 como forma de agradecimento pela cura de uma
enfermidade, o portugués Feliciano Mendes construiu 0 Santuario do Bom Jesus do
Matosinhos, na cidade de Congonhas, localizada no estado de Minas Gerais. Sua
inspiracdo foi o Santuario de Bom Jesus na cidade de Braga pertencente a seu pais natal.
No Brasil, o conjunto arquitetdnico € um dos exemplares mais expoentes do barroco
mineiro realizados por Anténio Francisco Lisboa, o Aleijadinho, fazendo parte das
primeiras edificagdes tombadas pelo entdo Servi¢o de Patriménio Histdrico e Artistico
Nacional (SPHAN) em 1939, consagrando as construges religiosas do periodo colonial

como simbolo de patrimonio cultural nacional naquele periodo (SANT’ANNA, 2009).

Assim como em Braga, o Santuario de Congonhas foi construido no
alto de uma colina, seguindo a tradi¢do medieval de se criar um ‘Sacro
Monte’ onde o fiel pudesse percorrer, com esfor¢o, os caminhos vividos
por Cristo na Terra Santa [...]. Ap0s a construcdo da igreja, Aleijadinho
comecou a esculpir as sessenta e seis figuras em cedro, para ocupar as
seis capelas que abrigam as sete cenas dos Passos da Paix&o, situados
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desde o inicio da colina e dispostas em zigue-zague até o adro da igreja
[...]- Terminada essa obra, 0 artista iniciou a execugéo dos doze Profetas
em pedra-sabdo, que guarnecem o adro com a escadaria que da acesso
ao adro da igreja (AGUEDA, 2005:52).

A confeccdo de talhas em madeira, pinturas e esculturas, presentes nas
ornamentacdes do conjunto foi realizada por importantes artifices do periodo que
contribuiram com seus conhecimentos e saberes para a caracterizagdo dos elementos
ornamentais do barroco mineiro (OLIVEIRA, 2011). Neste contexto, destacam-se as
obras produzidas por Antdnio Francisco Lisboa. A oficina do referenciado artifice foi
responsavel pela confec¢do de sessenta e seis imagens em cedro, representando 0s Passos
da Paixd@ e doze profetas em pedra-sabdo. Este conjunto foi reconhecido como
Patriménio Cultural da Humanidade em 1985 pela Unesco (OLIVEIRA, 2011).

Este titulo gerou um novo status para a cidade que passou a fazer parte do
circuito turistico do estado. O conjunto patrimonial passou a se tornar uma referéncia
local, com um calendario de festividades religiosas que movimentam a vida financeira e
cultural dos habitantes da cidade no més de setembro, sendo em muitos casos a maior
fonte de renda de familias e fiéis (AGUEDA, 2005).

Diferente das imagens policromaticas esculpidas em madeira que se encontram
guarnecidas no interior dos passos desde a sua confeccdo, as doze esculturas dos profetas
estdo expostas a acdo das intempéries por quase trés séculos. Tipica da regido mineira, a
pedra-sabdo maledvel e porosa foi utilizada para a confeccdo das esculturas de
Aleijadinho e ainda hoje ¢ utilizada como matéria prima para a producdo do artesanato
local. Suas caracteristicas permitem que seja esculpida com relativa facilidade, mas
contribuem da mesma forma, para o avanco da sua degradacdo. Além da porosidade
aumentar a permeabilidade da agua que combinada a acdo de outros agentes de
degradacdo como calor, ventos, variacbes térmicas, agentes biologicos (ndo sei se ele
colocou no texto. Verifique, por favor.) e poluentes atmosféricos (FIGUEIREDO
JUNIOR, 2012), as esculturas sdo alvo frequente da acdo de vandalos que fazem
inscricdes e marcas variadas com objetos pontiagudos em suas superficies (AGUEDA,
2005).

Com a finalidade de minimizar os impactos sofridos pelas obras em decorréncia
de sua idade em associacédo aos fatores de degradacéo, o conjunto passou por trés grandes

intervengdes de restauracdo, sobretudo nos conjuntos de madeira policromadas dos pagos:
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a primeira em 1957, posteriormente entre 1973 e 1974 e a Gltima, com o tempo maior de
duragdo, de 2005 a 2010. As intervengOes se concentraram ndo apenas no
restabelecimento estético das esculturas como também na reordenacdo dos conjuntos,
localizando e reagrupando personagens das cenas que Se encontravam em outras
localidades (OLIVEIRA, 2011).

O risco de desaparecimento gerado pelo elevado grau de degradacdo, do
conjunto escultorico exposto ao ar livre, iniciou uma grande discusséo a respeito de sua
possivel transferéncia para um museu anexo ao sitio onde estdo localizadas. Protegidas
dos riscos causados pelas intempéries, as doze esculturas em pedra sabdo dariam lugar a
réplicas. No entanto, a populacdo local ndo enxergou a acdo com bons olhos, visto que
umas das preocupagdes levantadas era um possivel esvaziamento turistico no local, ja que
boa parte da populacdo vive da renda geradas pelas festas do calendario religioso do
santuario (AGUEDA, 2005).

Em outros paises é possivel encontrar exemplos de substituicdo de obras
originais expostas ao ar livre que se encontram sob o risco de desaparecimento por
réplicas. Um dos casos mais emblematicos desta pratica é o Davi do escultor italiano
Michelangelo que em 1504 finalizou a obra que permaneceu exposta por trés séculos na
Piazza dela Signoria uma praca da cidade de Florenca. Vulneravel as acdes do tempo
desde sua instalacdo no local, a obra foi transferida para a Gallerie dell’ Academia, em
Florenca, em 1873 (AGUEDA, 2005), proximo ao lugar onde estava localizada.

Uma vez que exemplares arquitetdnicos sdo extintos, de forma parcial ou total,
uma das solucGes adotadas para a sua restauracao material € por meio do uso de réplicas,
sobretudo em territorios devastados por conflitos armados (GOMES, 2018). Um grande
exemplo ¢é a cidade de Varsovia, que apds ter seu centro historico devastado pelos
bombardeios, durante a Segunda Guerra Mundial, teve a primeira fase das reconstrucoes
iniciadas em 1953.

O esforgo pela reconstrucdo da capital Polonesa ocorreu apds o entendimento
coletivo de que as circunstancias que geraram as lacunas urbanas interferiam ndo apenas
em sua paisagem, mas principalmente sobre a populacdo local, obrigada a conviver em
meio a um cendrio que reforcava os traumas trazidos pela tragédia. Um dos resultados de
todo empenho, foi o reconhecimento da cidade como Patrimbnio da Humanidade,

concedido pela Unesco na década de 1980, se estabelecendo como uma excegdo na
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categoria pela agéncia regras de reconhecimento (KUHL, 2010). Outro exemplo de
patriménio arquitet6nico reconstruido é a Mesquita Ferhat Pasha, localizada na Bosnia e
Herzegovina, um exemplar da arquitetura otomana®® do século XVI, apds sua
reconstrugé@o o templo foi reinaugurado em 2016 (GOMES, 2018).

Ainda que seja uma técnica bastante utilizada, é oportuno salientar que o uso de
réplicas, bem como o0s saberes necessarios para a sua confeccdo através de suas variaveis
técnicas, € indispensavel para a execucdo pratica da restauracdo do patrimonio
arquitetdnico e seus bens integrados (MASCARENHAS, 2008). Nesta afirmacéo
também se enquadram os bens moveis, pois muitas vezes é necessario aplicar este recurso
para reintegrar partes perdidas — com a devida documentacdo — que se encontrem num
elevado grau de degradacdo. Contudo, é igualmente importante registrar que essa
ferramenta seja utilizada de forma responsavel por seus executores, estando sempre
alicercada nas recomendacfes dos Orgaos patrimoniais nacionais e internacionais, ndo
podendo servir de justificativa para a producdo arbitraria sob o risco de se construir
falsificacOes histdricas (KUHL, 2013).

2.2 — Caracteristicas das formas de ornatos da cole¢do da Torre Norte

Dado o elevado grau de degradacao estrutural e estético da Torre Norte em 1986,
grande parte de seus elementos componentes precisou ser refeito. A permeabilidade
adquirida pela argamassa de cimento permitiu que a umidade do ar e as dguas das chuvas
penetrasse no interior da alvenaria, ocasionando a oxidacdo das estruturas metalicas
presentes nas bases de sustentacdo da Torre e pré-moldados. A oxidacdo provoca a
expansdo do material metalico, ocasionando o surgimento de fissuras internas que com o
passar do tempo se transformam em rachaduras visiveis nas areas externas, levando a
consequente perda de material, neste caso, a argamassa (figura 17) de cimentos presente

em toda Torre incluindo os elementos ornamentais (MELLO, 2018).

39 Arquitetura historica turca que marca principalmente a virada entre a Idade Média e a Idade Moderna.
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Figura 17: Da esquerda para a direita: Torre antes (ou depois) da intervencdo
de restauro; Torre durante a intervencdo. Fonte: COORES/DPH/COC. ca, 1990.

Neste sentido, foram realizadas analises laboratoriais para determinar a
granulometria da argamassa original, para que pudessem ser definidas a argamassa de
recomposicao final dos ornatos. Com base nos resultados apresentados pelo Instituto de
Pesquisas Tecnologicas (IPT), de Sdo Paulo, o traco estabelecido para as confec¢des das
pecas in loco foi: 1/3 - cimento/areia lavada + aditivo hidrofugante®! na diluicdo 1/15. E
para 0s elementos dos pré-moldados 1/1/4 - cimento/cal/ areia lavada + aditivo
hidrofugante 1/15 (FIOCRUZ, 1988).

Consta nos relatérios consultados que alguns dos elementos ornamentais tiveram
sua volumetria recomposta antes de serem utilizadas para a confec¢do das formas a

metodologia adotada para a confeccdo dos ornatos que consistia em:

A argamassa era colocada na forma de cimento besuntada de éleo.
Setenta e duas horas ap0s era desformada e introduzida num tanque com
agua. Foram utilizadas pecas originais ndo danificadas [...]. O critério

31 produto utilizado para reduzir a absor¢3o de dgua nas superficies e argamassas
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adotado para as demolices foi 0 de maximo aproveitamento de ornatos
e revestimentos originais. Este servico foi executado face por face. A
retirada dos ornatos foi conduzida de cima para baixo (FIOCRUZ,
1990:43).

Dentre os documentos que compdem os arquivos do DPH/COC, consta uma lista
com a numeracéo dos elementos, do 01 ao 34 e a quantidade das pecas que foram fundidas

ou produzidas in loco — frisos, de acordo com figura a seguir

Relacdo de ornamentos fundidos da Torre Norte
Numero das Nidmero total Ndmero das MNumero total
pecas de pecas pecas de pecas
confeccionadas confeccionadas
1 8 20 8 (painéis
inteiros)
2 8 21 8 (frisos)
3/4 3 22 & [paingis
inteiros)
5 8 23 16
6 8 24 2 (frisos)
7 8 25 24 (médulos)
8 64 254 16 (mddulos
de montagem)
9 8 26 24
10 16 20 A 16
11 8 27 8 (frisos)
12 8 28 24
13 8 28 A 16
14 g 25 32
15 8 30 8 (frisos)
16 8 31 32 (modulos
de montagem)
17 8 32 8 (frisos)
18 8 33 24
19 25 (mddulos 34 24 (mddulos
de montagem) de montagem)

Figura 18. Relacdo de ornamentos confeccionados na restauracao da Torre Norte em
1989. Fonte: COORES/Fiocruz, 1989.

Também foram consultadas algumas plantas com os desenhos individuais dos
ornatos, grande parte deles em trés angulos: frontal, superior e lateral. A analise deste
material foi fundamental para a identificacdo entre os elementos componentes da Torre e

as formas em argamassa de cimento produzidas por Mestre Adorcino, identificadas nas
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analises realizadas diretamente nos conjuntos durante as visitas @ OEM, a partir de 2017

(figura 19).
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Figura 19: Localizacdo dos ornatos correspondentes com a numeragdo encontrada nos
registros desenvolvidos pela COORES. Fonte: COORES, 1990; DPH/COC, 1995.
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Na figura a seguir trabalhadores montando a férma do ornato nimero 29 seguindo

as orientacdes da conservadora-restauradora Debora Lopes, que trabalhou na OEM no
periodo da realizacdo dos cursos:
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Figura 20: Da esquerda para a direita, os ajudantes Cleyton da Silva e Rosemberg dos

Santos e Debora Lopes. Fonte: DPH/COC, 2017.

Até o momento, foram localizadas dezessete conjuntos de formas, dentre eles
um confeccionado em silicone correspondente a forma do ornato 19, e outro em fibra de
vidro, do ornato 23. A colecdo também contempla exemplares repetidos, trés conjuntos
do ornato numero 28 e dois do ornato 29. Outros demais foram confeccionados “in loco”
e correspondem aos numeros “[...] 01, 02, 03, 04, 06, 08, 09, 10, 11, 12, 13, 14 e todos os
frisos horizontais nas oito faces.” (FIOCRUZ, 1990:39).

As formas podem ser confeccionadas em peca Unica ou em Varios tasselos
(figuras 21 e 22), a escolha deve ser baseada na experiéncia do executor de acordo com
as proporcoes, detalhamento e as reentrancias de cada pe¢a. Do mesmo modo, a defini¢édo
do material mais adequado dos quais se destacam — por serem mais utilizados - 0 gesso,
o silicone e a fibra de vidro, também depende dos conhecimentos do artificie de acordo
com o resultado que se deseja atingir. Deste modo, é possivel afirmar que a escolha da

argamassa de cimento por Mestre Adorcino para a confeccdo das formas ja no primeiro
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teste que realizou para ingressar na Fiocruz em 1985 estava alicer¢ada em sua experiéncia
pretérita (PINHEIRO, 2008).

)

T A0

Figuras 21 e 22. Férma do relevo nimero 20 confeccionada em peca Unica; forma do

ornato numero 15 confeccionada por um berco e trés tasselos. Fonte: DPH/COC, 2017.

O arquiteto Alexandre Mascarenhas descreve 0 passo de preparacao de dessas
formas de acordo com o material escolhido para a sua execucao que consiste em:

e Argamassa de cimento ou gesso® — Partindo do pressuposto de que ja existe 0
molde, neste caso o ornamento, em linhas gerais, a confeccdo de moldes com mais
de um tasselo, se inicia com a analise criteriosa do objeto, neste momento, se
define a melhor forma de divisdo dos tasselos de acordo com a complexidade dos
modelos, que deverao estar integros e limpos sem sujidades ou materiais espurios
em suas superficies. Os limites das pecas devem ser marcados e delimitados com
argila ou tiras metélicas, seguido de aplicacdo de desmoldante no objeto a ser
replicado e nas tiras de argila que marcam os limites dos tasselos. A etapa seguinte
consiste no preparo e aplicacdo da argamassa dentro dos limites determinados pela
argila, sendo concluida a confeccéo do primeiro tasselo. Apds a secagem, as tiras
de argila sdo removidas, transferidas e untadas com desmoldante nos demais
espacos marcados, dando sequéncia ao procedimento até que se complete todo o

molde, criando pontos de encaixe entre uma peca e outra.

32 A realizagdo do procedimento de forma mais detalhada encontra-se no Anexo C desta pesquisa.
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e Fundicdo da peca — Nesta etapa, a forma completa recebe uma camada de
desmoldante aplicado por meio de pinceladas, seguida da montagem e o
preenchimento com a argamassa. Na maior parte das vezes, é necessario que 0s
tasselos sejam amarrados externamente com arame ou fibra quando n&o é possivel
seguré-las com as maos para evitar que os tasselos se soltem durante a fundicao.
(MASCARENHAS, 2008).

e Fibrade vidro — Assim como os demais materiais utilizados para a confecgéo de
férmas, esta substancia pode ser utilizada para a producéo de pecas Unicas ou de
varios tasselos. A compatibilidade quimica entre a resina de poliéster e a fibra de
vidro permite a utilizagdo combinada dos dois componentes para a confeccao de
formas. Desta forma, a catalizacdo (cura) da resina resulta num material de grande
resisténcia e durabilidade, gragas as suas caracteristicas, se adequa a confecgoes
onde existe a necessidade de controle de espessura da peca fundida. A peca recebe
inicialmente o desmoldante, seguido de uma camada de fibra de vidro em toda a
sua superficie. A resina de poliéster € aplicada com pincel ainda em seu estado
liquido, respeitando o tempo de secagem necessario para a aplicacdo das camadas
subsequentes. Apds a secagem completa do material, o interior da férma deve ser
lixado para uniformizar a superficie e garantir um melhor acabamento das pecas
fundidas. Verificada a estabilidade fisica do suporte, 0 molde deve ser receber
desmoldante em toda a sua parte interna para e em seguida receber a argamassa
selecionada para a confeccdo do ornato. Os tasselos podem ser perfurados para
melhorar a fixacdo entre os tasselos. (MASCARENHAS, 2008b).

Os artefatos confeccionados por Mestre Adorcino podem ser reconhecidos pelo
seu fino acabamento, isto é, solucdes estruturais que facilitam o manuseio das férmas,
como ber¢o que acomoda cada um dos tasselos a0 mesmo tempo em que é parte
integrante no sistema de encaixe das pecas. Algas nas partes externas que facilitam a
montagem e desmontagem dos conjuntos e indicacGes de encaixes (figuras 23, 24 e
25).

Outra carateristica singular sdo as assinaturas feitas em algumas pecas com as
iniciais do seu nome APS — Adorcino Pereira da Silva, algumas vezes “impressas” e

outras escritas com tinta. Das pecas encontradas até o momento, as datas inscritas
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variam entre os anos de 1989 e 2008 ¢ as assinaturas entre seu nome “Adorcino”, ou
pelas iniciais de seu nome completo “APS”, Adorcino Pereira da Silva, sinalizadas
com tinta vermelha ou em baixo relevo, o que indica o0 uso de um tipo de material
pontiagudo utilizado para fazer a inscrigdo com a massa ainda em processo de

secagem.

Figura 23: Verso do berco correspondente a peca nimero 25, contendo duas alcas
para facilitar o manuseio da peca, assinatura e data de confeccdo. DPH/COC, 2017.

Figura 24: Tasselos montados no ber¢o, formando uma férma completa da peca
numero 29. DPH/COC, 2017.
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Figuras 25 e 26: Detalhe da assinatura de Mestre Adorcino; inscri¢bes com indicacdes
de encaixe em uma das pecas. Fonte: DPH/COC, 2017.

Figura 27: Parte de forma de elemento néo identificado com destaque para nimeros
indicativos de encaixe entre as pecas. Autora: Juliana Lopes, 2021.

Outra caracteristica importante na confeccdo dos ornatos é a de que o préprio
Mestre Adorcino confeccionava algumas das ferramentas de seu trabalho, algumas o
acompanham ao longo de sua extensa trajetdria profissional (COC/FIOCRUZ, 2013),
aprimorando ainda mais o0s recursos artesanais desempenhados (BITTENCOURT, 2011).

Em visita recente & OEM, foi localizada uma caixa arquivo com a inscri¢do
“Espatulas artisticas, Mestre Adorcino” contendo uma variedade de tipos da ferramenta,
inclusive plasticas e comerciais, dentre outras que aparentam caracteristicas mais

artesanais. Possivelmente, essas ferramentas foram utilizadas por ele ao longo das
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atividades ou fizeram parte do material utilizado em suas aulas praticas na Oficina, se
constituindo, em ambos 0s casos, como mais um material remanescente da sua trajetoria

na Fiocruz-RJ.

Figuras 28 e 29: Caixa de ferramentas; espatulas utilizadas por Mestre Adorcino
localizada na OEM; Detalhe das espatulas. Fonte: DPH/COC, 2021.

Em entrevista concedida para essa dissertacdo (Apéndice B), Mascarenhas (2020)

explica a importancia tanto funcional como simbolica dessas ferramentas:

Assim, as colheres, as colherzinhas de pedreiro pequenininha, média,
redonda, arredondada, sextavada, ndo sei o que, as espatulas grandes,
de estucador para voce trabalhar [...] diretamente com argamassa, VOcé
faz a modelagem. Entdo ele [Mestre Adorcino] tinha um estojinho dele,
todo os surrupiados, mas sempre guardando as coisinhas dele ali. Que
é um troféu, acho que mais do que um diploma, é o que mostra quem é
ele (MASCARENHAS, 2020: 08-09).

N&o é possivel assegurar em quais etapas das moldagens Mestre Adorcino utilizava cada
uma das espatulas, uma das possibilidades seria, de um modo geral, as nove espatulas

encontradas eram utilizadas para auxiliar a dar forma e modelar a massa.
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2.3 — A biografia dos artefatos produzidos por Mestre Adorcino na Fiocrz

Figura 30: Torre Norte. Acervo COC. ac. 1980.

De acordo com o historiador Jaime Benchimol as duas torres que ocupam a area
externa do quinto pavimento do Pavilhdo Mourisco foram [...] inspiradas nos minaretes®
arabes” (BENCHIMOL, 1990:113), acompanhando o estilo eclético neomourisco da

edificacéo.

33 Torre de uma mesquita que se caracteriza como o ponto mais alto da edificacao.
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As cupulas das torres foram confeccionadas com chapas de cobre prensadas cujo
encaixe remete a escamas de peixe. Na ornamentacdo de suas bases, o metal foi
confeccionado com elementos que fazem referéncia as folhas de acanto. Em sua parte
central, as oito faces das torres sdo separadas por janelas verticais centrais que ocupam
cada uma das areas, ladeadas por colunas encimadas por oito pinaculos. Cada uma das
faces, é caracterizada por padrGes geométricos sem referéncias diretas a elementos
antropomorficos® ou zoomarficos®. O estuque ornamental pré-moldado ocupa as se¢des
inferiores e superiores de cada uma das janelas, separadas por frisos horizontais.

Na parte inferior das janelas predominam trés placas em alto relevo com
desenhos geométricos e arabescos distintos. Cada uma das torres possui uma porta que
permite 0 acesso ao seu interior, com suas laterais superiores ornamentadas com placas
em relevo e pequenas janelas horizontais. A placa correspondente ao ornato nimero 20,
se assemelha aos padrdes decorativos de Alambra, conforme imagem 07. Atualmente, na
Torre Norte, uma das areas que possui ornamentacdo em relevo estd encoberta com
argamassa de cimento. E possivel que a regido se encontre em elevado grau de degradacéo
e sua recuperacdo ndo estivesse no escopo das obras de 1989, mas sua presenga encontra-
se registrada como indicado nas figuras 05 e 06. O bem integrado também marca presenca

nas laterais superiores das oito janelas de cada uma das torres.
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Figura 31. Desenho de placa decorativa do livro “The Alhambra” de Albert F.
Calbert, contendo padronagem simile a encontrada no ornato nimero 20 da Torre.
Fonte: Biblioteca de Obras Raras da Fiocruz, 1904.

34 Representagdes humanas.
3 Referéncia aos animais.
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Figuras: 32 e 33: Detalhe do relevo nimero 19 encoberto na Torre Norte.

Fonte: Juliana Lopes, 2021.

Além dos frisos, a parte superior das janelas é ornamentada por dez conjuntos
de estuque com diferentes padrées ornamentais. De acordo com o material pesquisado,
todos os elementos integrados as torres foram confeccionados originalmente em
argamassa de cimento (MELLO, 2016) e receberam uma numeracdo especifica para
facilitar sua identificacdo em uma das etapas das obras de restauracdo ocorridas entre
1985 e 1989 (FIOCRUZ, 1990).

Para que elementos ornamentais sejam restaurados, muitas vezes € necessario
confeccionar réplicas, por meio da utilizacdo de férmas produzidas a partir dos
exemplares originais, respeitando desta forma, suas proporgdes, reentréncias, volumes e
demais caracteristicas desses bens integrados ou moveis. Em obras de restauracdo do
patriménio arquiteténico, essas formas se destinam a fundicdo total ou parcial dos ornatos
pré-moldados de diferentes complexidades e dimensdes, fundamentais para a
recomposigdo estética das fachadas e/ou interiores de uma edificagdo.
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Nos canteiros dedicados as obras de restauracdo, essas férmas sdo comumente
produzidas em gesso, silicone ou fibra de vidro (MASCARENHAS, 2008b). Podendo ser
confeccionadas também com outros materiais que atendam simultaneamente as formas
do elemento original quanto as necessidades de fundigcdo da réplica, como massa de
modelar e argila. Caracterizando, desta maneira um conjunto de artefatos confeccionados
para atender a uma demanda especifica sendo, na maioria dos casos, descartadas apds sua
utilizacdo, pois esses artefatos “[...] se encaixam em cadeias de sentido que sao produzidas
historicamente, e s6 nessas cadeias se explicam 0s processos que criaram os artefatos [...]
e os levaram (ou levarao) a ser o que sao (ou serdo...)” (BITTENCOURT, 2011:28).

Nas obras da Torre octogonal do Pavilhdo Mourisco, a argamassa de cimento foi
selecionada para a confecgdo artesanal das formas e seus respectivos conjuntos
(Apéndices C e D). A resisténcia e durabilidade do material permitiu a fundicao das pecas
replicadas, necessarias para o preenchimento das lacunas causadas pelos danos,
respeitando da mesma forma, o material original do estuque ornamental utilizado na
ornamentacao de todas as fachadas da edificacao eclética (COC, 2013b).

Apols a finalizagdo das obras grande parte do material remanescente das
atividades foi descartado, certamente este também seria o destino dos conjuntos ja que
naquela altura as pecas ainda nao tinham recebido atribui¢cdes de documento educacional
e historico. Contudo, uma parcela dos artefatos permaneceu sob a guarda do
Departamento de Patriménio Historico (DPH), talvez pelo fato de compor o material
remanejado nas mudancas de espaco destinados as equipes de manutencdo daquele
periodo. Outra possibilidade € que os artefatos ndo tenham sido descartados diante da
perspectiva de sua reutilizacdo em intervencgdes futuras (COC, 2013b). Deste modo, o
conjunto permaneceu armazenado - dentro das condicdes possiveis, até que comecassem
a ser utilizados em outras atividades desenvolvidas pelo DPH/COC, quase quinze anos
apos ao inicio de sua confeccdo (1989-2003).

Assim como a constituicdo de parte do acervo cientifico-cultural material da
Fiocruz, o conjunto de férmas em argamassa de cimento foi produzido e utilizado no
contexto de atividades profissionais cotidianas, criados para atender a uma demanda
especifica (BITTENCOURT, 2011). Ao passo que a unidade foi adotando politicas

internas de preservacao e as novas perspectivas sinalizadas em documentos orientadores
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nacionais e internacionais de preservacgao, o conjunto produzido passa a receber status de
acervo (COC, 2013) e, portanto, fonte de conhecimento.

A partir de 2003 as foérmas passaram a ser utilizadas como material didatico em
oficinas patrimoniais oferecidas pelo DPH/COC na Pracas Pasteur — localizada no
campus Manguinhos. Trés anos mais tarde, continuaram sendo utilizadas nas aulas
praticas ministradas por Mestre Adorcino na OEM, entre 2006 e 2011, cujo objetivo era
transmitir os conhecimentos relacionados a técnicas construtivas tradicionais da
arquitetura brasileira (COC, 2007a). Mestre Adorcino defendia a difusdo do oficio entre

0s jovens para que esses conhecimentos ndo se perdessem (PINHEIRO, 2009).

Figuras 34 e 35: Participacdo de Mestre Adorcino em feira livre com participacéo do
DPH/COC, 2010; Ultima turma da OEM, 2011. Fonte DPH/COC.

Ap0s o falecimento de mestre Adorcino em 2011, e a consequente interrupcao
das aulas préaticas, o conjunto ja se encontrava disperso entre o pordo do Pavilhdo
Mourisco e a Oficina Escola. Por consequéncia das demandas de espaco geradas pelas
atividades do DPH/COC parte deste acervo também ocupou o canteiro da empresa de
manutencdo contratada daquele periodo. Até que em 2017 acbes de conservacdo foram
planejadas e executadas especificamente para este conjunto com o objetivo de identificar,
reunir e salvaguardar o acervo (CHAVES et al, 2019). A maior parte das pecas e
conjuntos trazem marcagdes e sinalizages indicativas de seus encaixes e fixagoes,
reforcando seu carater didatico e a ideia de que a intencdo era de que fossem utilizadas
por outras geragdes de profissionais, em futuras intervencdes de restauragdo. Inscri¢des

como datas e assinaturas também caracterizam e diferenciam os artefatos confeccionados
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por Mestre Adorcino das demais formas produzidas por seus alunos nas aulas ministradas
na OEM.

Das trinta e seis pecas selecionadas nesse primeiro momento, vinte e cinco foram
identificadas como partes componentes das formas dos ornatos da Torre Norte no
Pavilhdo Mourisco. E importante ressaltar que a totalidade dos artefatos abrange a
confeccdo de férmas utilizadas em outras intervengdes de conservagdo coordenadas pelo
DPH na Fiocruz que contaram com a participacdo do mestre artesdo, incluindo outros
materiais como gesso e fibra de vidro.

Apos a finalizagdo das acdes de conservagdo realizadas diretamente sobre as
formas, parte das pecas foi transportada para o Pordo do Pavilhdo Mourisco, as demais
foram identificadas e permanecem na OEM por conta das limitacdes espaciais do subsolo
do Mourisco. Antes de receber parte do acervo, o local passou por obras e uma série de
adaptacgdes para se adequar a guarda dos artefatos e de outros elementos integrantes das
edificacdes do NAHM em 2018. Aparelhos que auxiliam no equilibrio e registram a
umidade e a temperatura local, foram instalados para auxiliar no monitoramento
ambiental. Por cerca de um ano, o ambiente de guarda deste conjunto foi monitorado
diariamente pelo DPH/COC em 2019, sendo interrompido durante a pandemia.

Entre o0 ano de 2019 e o inicio de 2020, os conjuntos que estavam no Porédo do
Pavilhdo Mourisco, passaram por novas transferéncias espaciais em decorréncia da
desocupacéo das salas da equipe do DPH/COC do Pavilhdo Mourisco para o prédio anexo
ao Relogio, onde as férmas permaneceram por alguns meses, posteriormente retornaram
ao Pavilhdo Mourisco, e em seguida retornaram para a OEM — onde permanecem até o
momento - por ocasido das obras de modernizagdo do sistema de refrigeracdo que estdo

ocorrendo no local.
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Figuras 36 e 37: Férmas organizadas na area externa OEM, 2017. Formas
organizadas na sala 02 do Pavilhdo Mourisco, 2018. Fonte: DPH/COC, 2017 e 2018.

Figura 38: FGrmas em processo de organizacdo no prédio anexo ao Pavilhdo
do Reldgio. Fonte: DPH/COC, 2019.

Figura 39: Transporte das formas embaladas, do anexo do Reldgio para a sala 01 no
Pavilhdo Mourisco. Fonte: DPH/COC, 2019.

O levantamento de dados, que vem sendo realizado de forma sistematica desde
2017, somado as agdes de conservacdo executadas de forma direta e indireta sobre as
férmas, demonstram como a passagem do tempo foi fundamental para o reconhecimento
da singularidade dos artefatos dentro de seu contexto de producdo e usos diversos.
Contudo, é indispensavel atentar para o conjunto de fatores que levaram ao
reconhecimento de sua singularidade inserido no contexto do periodo em questdo,

conforme aponta (KOPYTOFF, 2008:109). Esta perspectiva pode significar que “[...]
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cada artefato pode conter, potencialmente, o processo social como um todo [...], mas que
permite pensar nos sentidos contidos nos objetos como indissoluvelmente associados a
lembrangas.” (BITTENCOURT, 2011:38).

De objetos de uso cotidiano profissional, criados para atender a demanda de
reproducdo de bens integrados em processo de restauracdo na Fiocruz-RJ, o conjunto de
formas confeccionadas por Mestre Adorcino acompanhou a implantagdo das novas
politicas culturais, nacionais e internacionais na instituicdo. Tais politicas passaram a
reconhecer os saberes imateriais e 0s variados suportes materiais como meios de difuséo
desses saberes, como componentes das referéncias culturais, que tem na transmisséo de
conhecimentos um dos principais agentes para sua protecdo, manutengdo e conservacao.
A incluséo das novas politicas patrimoniais na Fiocruz, serviu como um dos alicerces
para o reconhecimento dos seus diferentes acervos, enriquecendo as praticas culturais da

instituicéo

A cultura é util para a mente por impor uma ordem cognitiva
coletivamente compartilnada a0 mundo que, em termos
objetivos, é inteiramente heterogéneo e contém uma gama
interminavel de coisas singulares. A cultura alcanca a ordem de
separar, mediante a discriminacdo e a classificacdo, distintas
esferas de homogeneidade dentro da heterogeneidade geral.
(KOPYTOFF, 2008: 96).

O sistema de conhecimentos baseado nas novas politica de patrimonio cultural
onde as formas tiveram circulacéo, na Fiocruz, entre os anos de sua confeccdo e emprego
nas obras (1986-2010), possibilitaram a mudanca de uso dos artefatos, que passaram a
servir como material didatico em dois momentos distintos. O primeiro nas acgoes
educacionais em feiras e cursos que contaram com a participacdo do mestre artifice, que
teve a oportunidade de transmitir suas técnicas aos participantes dessas ac¢fes (2003-
2011). Inclusive, sua atuacdo nas aulas da OEM foi registrada e objeto de um curta
metragem dentro do “Projeto Mestres e Oficios”, da Casa de Oswaldo Cruz
(COC/Fiocruz), iniciado em 2010. O projeto foi idealizado com o objetivo registrar e
divulgar o universo dos oficios tradicionais que permeiam o patriménio cultural

brasileiro, Mestre Adorcino foi o primeiro participante do documento audiovisual
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intitulado “Mestre Adorcino e o estuque ornamental”®. Foi um reconhecimento da
instituicdo da importancia dele como detentor de saber.

O segundo, a partir de 2017, com os alunos do PROVOC que iniciaram o
conhecimento de préticas de conservacao, realizando a limpeza, exames organolépticos®’
e desenvolvendo atividades para elaboracdo de documentagdo, acondicionamento e
guarda das pecas seis anos apos o falecimento de Mestre Adorcino. Assim, foi na OEM
que o grupo de cinco alunos secundaristas selecionado para participar das acOes de
conservacdo do DPH participou de aulas introdutérias ministradas pela restauradora
Elisabete Silva e os arquitetos Inés Andrade e Fernando Mendes, profissionais do
departamento, em 2017.

As aulas introdutorias se concentraram nos conhecimentos iniciais sobre
preservacdo e conservacdo do patriménio cultural e das formas criadas pelo artifice-
restaurador. Posteriormente, os alunos do Programa de Vocagdo Cientifica (PROVOC)
iniciaram a identificacdo e as acOes de conservacao e preservacdo direcionadas para a
salvaguarda dos artefatos, com a higienizacdo de todas as pegas, assim como O
preenchimento de fichas técnicas com informacdes referentes as caracteristicas formais
individuais e dos conjuntos das pecas e do seu estado de conservagéao.

Ainda integra esse segundo momento a presente pesquisa. O acervo de Mestre
Adorcino tem potencial para ser fonte de muitos outros estudos sob a perspectiva da
preservacao dos oficios tradicionais e de seus detentores. Assim: “A consciéncia da
corporalidade, ou seja, um ‘saber fazer’ aprendido e aperfeicoado ao longo da vida e
transmitido, muitas vezes, para além da duracdo da sua vida.” (BITTENCOURT, 2011:
37). O que demonstra que as férmas podem ser vistas como a materializacdo da expertise
adquirida por um profissional ao longo de sua trajetoria, com a capacidade de transmitir
conhecimentos variados, em tempos e contextos distintos.

A compreensdo da trajetoria percorrida pelas férmas, desde a sua criacdo até o0s
dias atuais, ganha uma amplitude de significados dentro do contexto histérico abordado
na Fiocruz, indo de encontro as formulacGes de Kopytoff:

A biografia rica de uma coisa é na sua maior parte uma série de
acontecimentos que ocorrem dentro de uma mesma esfera.
Qualquer coisa que ndo se enquadre nas categorias é claramente

36 O curta-metragem esté disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=dGxHKxQoQgM.
37 S50 exames que contam com os sentidos humanos para anélise de integridade fisicas de objetos.
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andmala e a sua circulagdo normal é encerrada, ou para ser
sacralizada, ou para ser isolada ou excluida. O que se vislumbra
por meio das biografias tanto de pessoas quanto das coisas nessas
sociedades €, acima de tudo, o sistema social e as formas
coletivas de conhecimento nas quais esse sistema se baseia

(KOPYTOFF, 2008:120).
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Capitulo 3 — Subsidios para a Conservacao Preventiva da colecdo de formas da
Torre Norte

3.1 — Caracteristicas do Sitio e da area de guarda

As caracteristicas geogréficas do sitio historico Fiocruz-Manguinhos onde estdo
localizados o Pavilhdo Mourisco e todas as edificagdes do campus, incluindo as ainda néo
patrimonializadas, associadas as mudancas de infraestrutura da regido podem auxiliar
para a compreensdo dos agentes de degradacdo mais recorrentes do patrimoénio cultural
local.

De acordo com as pesquisas realizadas pelo historiador Jaime Benchimol,
publicadas em 1990 no livro “Manguinhos do Sonho a Vida”, as colinas do terreno a
beira-mar pertencem a um ecossistema composto por manguezais e uma baia. O antigo
territério tupinambd, também serviu para o plantio da cana de acucar, café, frutas e
hortalicas que contribuiram para o abastecimento da cidade carioca, a partir do século
XVI. Afastado das regides centrais da cidade, o grande terreno, que atualmente mede
cerca de 600.520 m2*®, apresentava condicbes favoraveis para as instalagdes dos

laboratdrios dedicados aos estudos da saude publica no Brasil.

[...] De constituicdo predominantemente silico-argilosa, compreendia
duas colinas separadas por uma baixada pouco larga e fartamente
arborizada; as areas em planicie foram utilizadas para pastos, hortas e
capinzais, e as colinas, protegidas da acdo das marés e mais ventiladas,
sediaram as edificagfes. Naquela mais proxima ao litoral, funcionou o
primitivo laboratério soroterdpico e ergue-se, depois, 0 complexo de
Manguinhos (BENCHIMOL, 1990:95).

O atual bairro de Manguinhos foi perdendo, gradativamente, suas fei¢des rurais
no inicio do século XX, periodo das obras iniciais do conjunto de edifica¢bes do Instituto

Oswaldo Cruz. Os pavilhées do NAHM foram projetados com suas fachadas localizadas

de acordo com a insolacdo e com a orientacdo dos ventos do local, acompanhando o tipo

38 O terreno das antigas instalagdes da Fazenda Manguinhos media inicialmente 853.363 m2, a area foi
reduzida para 600.525 m2 em funcéo dos interesses dos drgdos publicos.
96



de atividade desenvolvida pelos profissionais que ocupavam as edificagOes
(BENCHIMOL, 1990).

Benchimol também descreve as dificuldades de acesso ao local; os
pesquisadores dependiam, inicialmente, de lanchas emprestadas quando o acesso era feito
por mar. Por terra, a melhor opcdo eram 0s escassos trens, com destino a estacdo do
Amorim, quando perdidos, a alternativa era fazer uma longa caminhada acompanhando
a linha férrea. Em dias de maré cheia, o contorno era feito pelo bairro de Bonsucesso,
depois a caminhada seguia atravessando 0s manguezais até se alcancar o alto das colinas
onde se localizavam as edificagdes (BENCHIMOL, 1990).

Além das caracteristicas geograficas do territério do campus descritas pelo
historiador o autor também retrata o crescimento urbano dos bairros da zona norte da
cidade gerado também em funcdo do estabelecimento da instituicdo no local, com
destaque para o vizinho Bonsucesso “[...] cuja coldnia italiana, alids, provieram o mestre
de obras, Basilio Aor, e grande parte dos operarios especializados que participaram da
constru¢do do complexo arquitetonico de Manguinhos.” (BENCHIMOL, 1990:97).

Benchimol registra, igualmente, as dificuldades de acesso ao local, que embora
pertencesse a zona rural do Rio de Janeiro gozava do privilégio de estar proximo as
regides centrais da cidade. Neste sentido, 0s governantes da epoca ja reconheciam a
necessidade de melhorar a infraestrutura da cidade com a inclusdo de uma via que pudesse
facilitar o acesso ndo s6 a Fiocruz Manguinhos, como também aos bairros da mesma
regiao (BENCHIMOL, 1990). Dessa forma, a abertura da Avenida Brasil corresponde a
expansdo da zona norte do Rio de Janeiro e Baixada Fluminense como facilita o acesso a
cidades importantes no cenario metropolitano do Brasil, como Petrépolis, Sdo Paulo e
Brasilia, a partir de 1946, contribuindo ainda para desafogar o transito de automoveis -
criado na virada do século XIX para o século XX - concentrado em algumas regides
(COSTA, 2005).

Com o passar das décadas, o conjunto de edifica¢cdes, construido no inicio dos
anos de 1900, seus bens integrados do NAHM e demais acervos edificados, comecaram
a manifestar patologias inerentes aos seus materiais que os constituiam, inseridos num
territdrio rural que teve seu entorno convertido para um movimentado ndcleo urbano e
industrial responsavel pela emissdo de gases poluentes como o enxofre que acelera 0s
processos de degradacéo das superficies (FIGUEIREDO JUNIOR, 2012).
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O “Relatério de divulgacdo dos resultados do primeiro ciclo de aplicagdo da
metodologia de gestdo de riscos para o patrimonio cultural da Fiocruz/Fundagéo de
Oswaldo Cruz” do ano de 2020, ressalta os principais agentes do territério local que
contribuem de forma direta ou indireta para a degradacao das edificagOes e seus acervos
integrados. Dentre eles estdo o adensamento populacional da regido que compreende 0s
bairros de Bonsucesso, Higiendpolis, Maria da Graca, Jacarezinho, Benfica, Caju e Maré
(FIOCRUZ/COC, 2020).

Mais adiante, o Relatorio registra que

O terreno é cercado por trés vias de trafego intenso de veiculos: a norte
pela linha Amarela (Av. Governador Carlos Lacerda), a oeste pela Rua
Leopoldo Bulhdes em paralelo a linha férrea de trens urbanos, e a leste
pela Avenida Brasil. O limite sul é definido pelo Rio Faria-Timbo, que
desagua no Canal do Cunha e este na Baia de Guanabara (..). Na outra
margem do rio Faria Timbo esta localizada a Refinaria de Petr6leos de
Manguinhos S.A, inaugurada em 1954 para producéo de gasolina A e
outros derivados de petroleo. Esteve desativada durante um periodo,
mas retornou as atividades em 2015 com grandes investimentos na
modernizacdo de suas instalacGes e fechou o ano de 2016 com o volume
médio mensal de producdo de 45 milhdes de litros de gasolina A
(FIOCRUZ/COC, 2020: 72).

Além da intensa movimentacdo de veiculos nas vias do territorio, destacam-se
ainda a circulacdo interna do campus, 0 transporte por vias aéreas e 0S recorrentes
alagamentos ocasionados por problemas no sistema de drenagem na altura da entrada
principal da Instituicdo, na Avenida Brasil por circunstancia das fortes chuvas no local
(FIOCRUZ/COC, 2020).

Certamente, os agentes de degradacéo se tornaram mais intensos e diversificados
ao passo do crescimento do entorno e 0s escassos investimentos em infraestrutura no
territério de Manguinhos. Na perspectiva da conservacdo do patriménio cultural da
Fiocruz, esses fatores estdo relacionados a a¢cdes constantes que visam mitigar os efeitos
causados pelos agentes de degradacdo. Uma dessas a¢fes ocorreu ap0s 0 tombamento
federal de parte das edificacbes do Nucleo pelo Iphan, em 1981, a entdo presidéncia da
Fiocruz, na gestdo do médico Sérgio Arouca, realizou acdes de restauracdo, em alguns
pavilhGes do campus, iniciando a formacao de um corpo técnico direcionado as demandas
patrimoniais da Instituicdo cerca de setenta anos apés a finalizagéo das obras do Pavilhdo

Mourisco (1900-1918), (MELLO, 2016).
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3.1.1 — Patologias encontradas na colegéo

Passadas as etapas iniciais de identificacdo dos artefatos confeccionados por
Mestre Adorcino, as atividades seguintes foram direcionadas para a conservacdo desta
mesma colecdo, a partir de 2018. Nesta etapa, foram realizados o registro da &rea de
guarda bem como a primeira identificacdo de danos, efetuada de maneira abrangente,

seguida de limpeza da area, conforme as figuras 40 e 41.
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Figura 40. Acéo de conservacgao realizada na area de guarda no externa da
OEM. Fonte: DPH/COC, 2018
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Figura 41: Organizacéo posterior. Fonte: DPH/COC, 2018.

A experiéncia vivenciada pela equipe do DPH/COC ao longo das atividades
desenvolvidas no NAHM, foi o alicerce para o desenvolvimento de “Metodologias e
Tecnologias na area de manutencdo e conservacdo de bens arquitetdnicos: O caso do
Nucleo Arquitetbnico Historico de Manguinhos” de 2009. Consta na publicagdo, a
apresentacao das edificacdes, a identificacdo de seus materiais constituintes e patologias
recorrentes, bem como as fichas desenvolvidas para registro e identificacdo das
patologias. Também é possivel localizar na edicdo, a indicacdo das terapias que podem
ser aplicadas na ocorréncia dos danos (PINHEIRO et al, 2009).

Adequando as informacdes contidas na ficha “Argamassa de cimento com
pintura” (PINHEIRO et al, 2009:37) desenvolvida para a identificacdo de danos nas
edificacOes, para o universo da colecdo de Mestre Adorcino, é possivel afirmar que o
estado geral das pecas é bom, com alguns artefatos podendo ser classificados como
regulares. A publicagdo apresenta uma classificagdo de estado de conservagdo
(PINHEIRO et al, 2009), seguida por essa dissertagdo no que tange a analise das férmas
da colecéo:

e Bom: Indicado pela integridade material do objeto em questdo ou pela
presenca de pequenos danos que ndo representam riscos a sua integridade.

Nesses casos, a acdo mais indicada é a conservacdo preventiva, com
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vistorias e manutencdes periodicas nos espacos de guarda e nos artefatos,
tais como limpezas superficiais e vistorias;

e Regular: Nesses casos, cabe avaliar a gravidade dos danos, caso
comprometam a integridade das pecas, sdo recomendadas restauracdes a
conservagao curativa, também denominada conservacdo corretiva, que
consiste em reparos pontuais com a finalidade de estagnar e ou minimizar
0 avanco dos danos e das patologias, ou mesmo a restauracao, dependendo
do grau de degradagéo do bem;

e Ruim: Perceptivel pelo avancado grau de degradacgdo presente nas pecas.
Desta forma, a restauracgdo € indicada como meio para o restabelecimento
material e formal do artefato.

Embora se enquadrem dentro desta classificacdo é importante ressaltar que a
“biografia” (KOPYTOFF, 2008) da colecao, registra suas diferentes funcdes e “status”
desde a sua confeccdo 1989 até a atualidade, 2021. Deste modo, sua conservagéo esta
condicionada também aos seus usos, bem como seus espagos de guarda, como ocorre com
todos os objetos, ainda que ndo tenham recebido atributos patrimoniais.

Os dados aqui registrados se referem aos levantamentos iniciais, realizados de
forma mais abrangente nos artefatos. Posteriormente, uma revisdo foi realizada sem a
possibilidade de movimentar os conjuntos, em decorréncia do peso das pecas. O exame
detalhado bem como o registro fotografico individual da colecéo, bercos e tasselos estava
programado para ser realizado no inicio de 2020, o que ndo foi possivel diante das
impossibilidades impostas pela pandemia mundial de Covid-19 causada pelo virus SARS-
CoV-2. Ainda assim, € possivel salientar os danos observados com o uso dos sentidos
humanos, sobretudo a visao e o tato.

O avancgo das diferentes patologias identificadas nos bens patrimoniais, pode
ocorrer de forma lenta ou acelerada de acordo com as condi¢cBes ambientais onde
permanecem (FIGUEIREDO JUNIOR, 2012). Outros fatores sdo inerentes as
caracteristicas dos processos de degradacdo de cada materialidade, neste caso, a
argamassa de cimento (BRANDAO, 1998). Nos dltimos anos, as formas foram
remanejadas para diferentes espacos de guarda em decorréncia da disponibilidade fisica
das salas do departamento. Todas essas mudangas expdem o empenho do DPH/COC para

a conservacao deste acervo ao longo de mais de trés décadas, sobretudo nos ultimos
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quatro anos e diante da necessidade de adaptagdes e remanejamento, devido as obras
ocorridas no Pavilhdo Mourisco, a partir do ano de 2020, que tém como previsao de
finalizagdo em 2022.

Como visto, uma das mudancas mais significativas que ocorreram na
infraestrutura do territério onde esté localizado o NHAM foi a abertura da Avenida Brasil
e a instalacfes de industrias. A gradativa expansdo urbana da cidade do Rio de Janeiro,
para além dos limites das suas regides centrais, alterou a antiga paisagem rural de
Manguinhos. O desenvolvimento da zona norte da cidade resultou em significativas
mudancas fisicas e alteraces atmosféricas como consequéncia da intensa movimentacao
de veiculos e da industrializacéo da regido (COSTA, 2005).

Frequentemente, as cidades e/ou areas urbanas que concentram um grande fluxo
de automoveis e industriais sdo também referenciadas como agentes geradores de
poluentes atmosfericos, ja que estas atividades sdo responsaveis pela emissdo de gas
carbbnico (CO2) “[...] oriundo de processos industriais e principalmente da queima de
combustiveis fosseis (gasolina, diesel, etc.)” (FIGUEIREDO JUNIOR, 2012:55).
Presente naturalmente em pequenas quantidades em nosso ar, a combinacao entre esse e
outros gases s30 comuns em regides urbanas® se tornando prejudiciais ao meio ambiente
(FIGUEIREDO JUNIOR, 2012).

No que tange a conservacao do patrimonio cultural a poluicdo atmosférica esta
diretamente relacionada com uma das patologias mais observadas nas obras expostas em
meio urbano, a formagdo das crostas negras “...que em muitas situagdes elas possuem
Oxidos metalicos que catalisam algumas reacdes de degradacdo, como a oxidacdo do SO;
[Didxido de enxofre] a SOz [Oxido sulfurico]” (FIGUEIREDO JUNIOR, 2012:141). Esta
patologia se caracteriza pelo acimulo de sujidades facilmente identificaveis pelo seu
aspecto escurecido, que se depositam na superficie dos objetos sobretudo em suas
cavidades e extremidades. Esta, é uma das patologias que pode ser observada nas formas
de argamassa de cimento que permaneceram no espaco externo da Oficina Escola de

Manguinhos.

39 0 dioxido de enxofre (SO.), diéxido de hidrogénio (NO>) e o nitrato (NO3), também aumentam suas
concentragdes atmosféricas em decorréncia das atividades industriais de regifes urbanas, contribuindo
para degradacdo de diferentes superficies materiais.

102



Um dos fatores que contribuem para a conservacdo, e para degradacdo, da
argamassa de cimento € a sua capacidade de absor¢do de umidade dos ambientes onde
estdo localizadas, ou seja, sua permeabilidade esta diretamente relacionada a formacéo de
patologias que condicionam seu estado de conservacdo (BRANDAO, 1998). Na década
de 2000 o Iphan organizou um conjunto de manuais editados com apoio do Programa
Monumenta com o objetivo de orientar e unificar procedimentos técnicos. No “Manual
de conservacao de cantaria” elaborado por Frederico Faria Neves Almeida ¢ identificado
entre os agentes degradadores do elemento pétreo, que se aplica a outros materiais, a
capilaridade, sendo esta

[...] um processo de succao de agua que alimenta a umidade das paredes
de uma construgdo ou de uma cantaria. Juntamente com a umidade,
vém os sais sollveis, tdo danosos, precipitando reacGes quimicas
desfavoraveis a conservacao dos materiais porosos. Quanto menores 0s
poros de um tipo de rocha, maior é a capacidade de succdo de agua
(ALMEIDA, 2002:50).

Neste sentido, a higroscopicidade dos materiais propicia a corrosao provocada
pela oxidagdo do SO e SOs e contribui para a degradacdo de boa parte dos objetos -
patrimoniais — expostos em ambientes abertos (FIGUEIREDO JUNIOR, 2012). De um
modo geral, 0 que se observa ap0s a remoc¢do das crostas negras € uma alteracdo no
aspecto das superficies onde permaneceram depositadas, fazendo com que elas se tornem
mais asperas e porosas, propiciando a absor¢do da dgua nas superficies.

Em relacdo a conservacado das formas confeccionadas em argamassa de cimento,
a formagao de crosta negra comprometeu, superficialmente o “fino acabamento” (SILVA,
2010 apud. COC, 2013) realizado por Mestre Adorcino. Esse tipo de acabamento,
contribui para um melhor resultado dos ornatos fundidos nestas férmas, favorecendo
também a conservacdo desses artefatos. A superficie lisa, ndo porosa, agrega menos
sujidades e poluentes, ainda que ndo as deixe isentas de sofrer com suas diversas
consequéncias, desta forma, vale ressaltar que as reacfes de degradacdo ocorrem na
superficie dos objetos, resultando no desenvolvimento de danos e patologias, como pode
ser observado na imagem a seguir (FIGUEIREDO JUNIOR, 2012). Ap6s a remocéo da
patologia com solucdo aquosa, foi possivel observar manchas e alteracdes na superficie

dos artefatos, sinalizando a diferenca entre as areas que ndo sofreram as a¢des deste dano.
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Figura 42: Berc¢o da férma do ornato 18 (TNFO-18), onde é possivel observar a

formacao da crosta negra nas bordas e cavidade da férma, como também fissuras no
canto superior direito do artefato. Fonte: DPH/COC, 2018.

As fissuras podem ser originadas por causas diversas, até mesmo nas etapas de
secagem posterior a preparacdo da argamassa em consequéncia do assentamento dos
materiais que a compdem. Outra origem pode estar relacionada as questdes de manuseio
do material, sustentacdo de peso, impactos, movimentagdo, vibracdo, entre outros. Ou
ainda em decorréncia da expansdo causada pela oxidacdo de estruturas metalicas que
podem fazer parte da sua composicdo e as constantes variaces de temperatura a que
possam estar suscetiveis (BRANDAO, 1998). Desta forma, afirmar a origem do
surgimento de fissuras na argamassa de cimento exige uma investigacdo mais abrangente
levando em consideracdo a composicdo e forma de secagem da argamassa, bem como
seus usos e as condi¢cdes ambientais a que estiveram expostas.

O uso original das férmas pode ter contribuido para o surgimento das fissurac6es
presentes em parte dos artefatos, ja que cada conjunto foi utilizado em média oito vezes
para a fundi¢do dos ornatos em decorréncia do formato octogonal da Torre (FIOCRUZ,
1990). O namero de fundic¢des por forma pode ao menos dobrar, caso as mesmas tenham
sido utilizadas para a restauracdo do estuque ornamental da Torre Sul em 1990. A
combinacdo entre a movimentacdo constante e a sustentacdo do peso derivado da

argamassa de cimento, podem ter favorecido o aparecimento e/ou agravamento dos
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danos, apesar do bom estado de conservacgéo dos artefatos. Somam-se ainda as condicdes
de transporte e guarda a que os artefatos foram submetidos ao longo dos anos.

Outro fator que contribui para a formacéo de fissuras na argamassa de cimento
é a constante variacdo de temperatura ao longo dos anos (BRANDAO, 1998). Deste
modo, esta e, ainda, a combinacéo de diferentes fatores, também pode ser uma das causas
para o surgimento desta patologia na colecdo de Mestre Adorcino. Neste sentido, é
importante ressaltar que as temperaturas elevadas contribuem para a degradacao dos bens,
ja que o calor acelera as reagdes quimicas (FIGUEIREDO JUNIOR, 2012).

Uma outra patologia presente na colecdo, em maiores ou menores dimensoes, é
a perda de material, como se pode observar no canto direito inferior do berco da férma
17 na figura 32. Sabendo da sua funcdo original, é possivel que este dano fisico
(FIGUEIREDO JUNIOR, 2012) tenha sido provocado por impacto, ou seja um dos
possiveis resultados causados pela fissuracdo. Por se tratar de um elemento responsavel
pela fixacdo dos tasselos preenchidos com a argamassa de cimento, ou seja, receptor de
um volume carga, sua estrutura se torna mais suscetivel a formacdo de fissuras,
rachaduras e perdas de material (BRANDAO, 1998). Contudo, é importante ressaltar que
as perdas ndo se restringem apenas aos bercos das férmas, pois podem ser observadas
também em seus tasselos, sobretudo nas pontas e outras regides caracterizadas por um
menor volume de massa (BRANDAO, 1998) e/ou mais vulneraveis aos diferentes tipos

de impactos. Como se pode observar nas duas regides destacadas na figura 43.
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Figura 43: Em destaque, perdas de material em dois tasselos da férrma FO-17.
Fonte: DPH/COC, 2019.

Numa classificagdo geral, os danos do patrimonio cultural podem ser
classificados por origem mecénica/ fisicas e/ou quimica. Os primeiros estdo relacionados
a movimentacOes, impactos, deslocamentos, entre outras ocorréncias que podem ser
associados a fendbmenos intrinsecos e/ou extrinsecos a estrutura dos materiais gerando,
por exemplo, as fissuras e perdas. Enquanto os danos quimicos estdo diretamente
relacionados a alteracbes nos componentes de sua composicdo material em decorréncia
do ambiente onde se encontram, pois 0s materiais estardo sempre buscando se estabilizar
mediante as condi¢gdes impostas pelo seu meio, como a porosidade gerada em
consequéncia da oxidacdo de gases presentes na formacdo da crosta negra
(FIGUEIREDO JUNIOR, 2012).

Como dito anteriormente, embora a classificacdo das férmas seja considerada
boa a combinacéo entre a porosidade, fissuras e perdas de material as patologias descritas
presentes na cole¢cdo produzida por Mestre Adorcino, funcionava como um facilitador
para a entrada de dgua ou umidade no interior dos artefatos. Uma vez que ela penetra no
interior da argamassa, condicdo determinada pela porosidade das superficies a &gua e/ou
umidade, se torna responsavel por alguns tipos de deterioracdo quimica, desta maneira, a
estrutura formada pelas fissuras e poros (internos e externos), combinados aos fatores
ambientais, pode determinar o avanco das patologias (BRANDAO, 1998).

Outra patologia que também esta associada a combinacdo de umidade e
temperatura sdo os ataques bioldgicos causados pela formacdo das coldnias de fungos
muito observada no patriménio cultural. Embora parte dos artefatos da colecdo
estivessem vulneraveis as alteracBes das intempéries, esta patologia ndo se observa nas
formas, este fato pode estar relacionado com o ambiente aberto e iluminado onde se
encontravam os artefatos, de um modo geral, sua formacdo esta condicionada a
combinacdo de umidade e calor elevados em espacos onde sdo baixas a incidéncia de luz,
como nas areas de guarda em ambientes internos mal ventiladas (KING e PEARSON,
2011).

Uma das caracteristicas marcantes das pecas elaboradas e confeccionadas por
Mestre Adorcino, séo as alcas de auxilio para a facilitar a montagem e remocdao das pegas

no decorrer de processo de confeccdo, destacadas nas figuras 44 e 45 Das formas
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localizadas até 0 momento, as algas séo fixadas com um material metéalico, identificada
como do tipo vergalhdo, muito utilizado como elemento estruturante em argamassas
cimenticias, é provavel que a escolha tenha sido realizada diante da resisténcia e
compatibilidade do metal com a argamassa de cimento (quando ndo ha a presenca de
agua). Outra possibilidade, que poderia ser investigada com equipamento de analise ndo
invasiva, é de que o material também possa estar presente como elemento estruturante de

algumas pecas.

7
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Figuras 44 e 45: Destaque de alcas em metal oxidadas pela acado da umidade.
Fonte: DPH/COC, 2017 e Juliana Lopes, 2021.

Os elementos fixados para conferir mais seguranca e conforto nas etapas de
fundicdo, se configuram também como uma fonte geradora de possiveis danos. A
exemplo do ocorrido nas estruturas metélicas da Torre Norte, a porosidade das
superficies, fissuras e rachaduras favoreceram a entrada de dgua reagindo no interior das
pecas. A expansdo das particulas de metal oxidadas pelo contato com a umidade,
provocam fissuras e rachaduras internas, colaborando para a fragilidade de sua estrutura
interior (FIOCRUZ, 1990). Por se tratar de um fenbmeno interno, o exame que conta
apenas com os sentidos humanos, visdo, tato e audicdo (MASCARENHAS, 2008b),

devem ser realizados de formas atenciosas e criteriosas em cada uma das pecas.

3.1.2 — Estado de conservacao da colecdo

O cimento, material conhecido por sua grande capacidade de resisténcia e
durabilidade, chegou a ser comparado e substituido pelas rochas naturais em algumas
construcdes (MELLO, 2016). Importado da Inglaterra, foi utilizado em importantes obras
na cidade do Rio de Janeiro a partir do século XIX, como na construgdo do cais da Doca

da Alfandega (RIBEIRO, 2005). Contudo, suas vulnerabilidades se apresentaram ao
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longo das décadas em funcdo da a¢do conjunta da perda de aderéncia do material e a agdo
das intempéries sobre a superficie da argamassa de cimento, atualmente, sabe-se que a
duracdo média de suas estruturas é de aproximados setenta anos (MELLO, 2016).

O documento audiovisual desenvolvido pela Casa de Oswaldo Cruz, COC
realizado pelo projeto “Mestres e Oficios da Construgdo Tradicional Brasileira” registra
uma das aulas praticas ministradas por Mestre Adorcino na Oficina Escola de
Manguinhos, OEM no ano de 2010. Enquanto transmite seus saberes aos alunos, em uma
das cenas, 0 Mestre artesdo descreve as caracteristicas de resisténcia e durabilidade da
argamassa de cimento “[...] parece até uma forma de ferro, mas é cimento. Se vocé tiver
cuidado, vocé faz 100 pecas e a forma esta em forma, ndo estragou. Bota la no quintal,
enterra ela no chdo. Daqui a 50 anos vocé tira ela, lava direitinho. Ela ta funcionando”
(SILVA, 2010 apud COC, 2013b, 14:30 min).

Além das formas desenvolvidas por Mestre Adorcino remanescentes das
atividades de restauracdo e conservacao desenvolvidas pelo DPH/COC entre os anos de
1989 e 2010 que se converteram em material didatico a partir de 2003, um grande volume
de artefatos foi produzido ao longo das aulas praticas das trés turmas ministradas na OEM.
Apos a finalizacdo desta série de cursos, o local carecia de uma nova organizagdo
espacial, para que o espaco fosse capaz de abrigar outras atividades.

Possivelmente, o reconhecimento das caracteristicas de durabilidade da argamassa
de cimento descritas por Mestre Adorcino como também suas dimensdes — a maior forma
localizada € do elemento nimero 24, semelhante a um friso, sua medida total é de
aproximadamente 1,34 m -, favoreceram na decisdo dos responsaveis pela organizagédo
para que parte do conjunto fosse armazenado na parte externa da OEM, denominada
“Espago Adorcino Pereira da Silva” sobre pallets de plastico, evitando o contato direto
das pecas com o chéo (Figura 28). Enquanto as férmas de menores dimensdes produzidas
em cimento e as confeccionadas com material mais perecivel, silicone, gesso e fibra de
vidro permaneceram no interior, ocupando parte das prateleiras e de um tanque desativado
na sala da Oficina Escola destinada as aulas praticas.

Ainda que o cimento seja um material reconhecido por sua resisténcia, ele nédo é
imune a patologias e seu processo de degradacéo, assim como dos demais materiais, esta
diretamente relacionado ao seu meio ambiente (BRANDAO, 1998). Desse modo, 0s

conjuntos de férmas que permaneceram no exterior da OEM, estiveram mais suscetiveis
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a “[...] uma combinacdo de dois importantes agentes de deterioragdo: poluentes

atmosféricos e umidade.” (FIGUEIREDO JUNIOR, 2012:55).

Figura 46: Parte das formas em argamassa de ciment amoda so
pallets de plastico no exterior da OEM. Fonte: DPH/COC, 2018

3.1.3 Tratamento preliminar realizado na colecéo

Apds a deteccdo dos danos e patologias a etapa seguinte consistiu na limpeza
mecanica e quimica dos artefatos numa acdo integrada entre os cinco bolsistas do
PROVOC e os funcionarios da equipe de conservacdo da empresa contratada SM21, que
permaneceram sob a coordenacdo da restauradora e arquitetos do DPH/COC. Essas a¢6es
foram realizadas apos a distribuicdo e orientagdes de uso de EPI’s como luvas, 6culos,
aventais e toucas para todos 0s participantes.

O procedimento inicial consistiu na limpeza mecénica realizada com o intuito de
remover a camada superficial de sujidades (terra, poeira, fuligem, etc.) presente nas pecas.
Este tipo de sujidade se caracteriza pelo seu deposito superficial, sem que a sua presenca
modifique a estrutura dos suportes (MENDES E BATISTA, 1996). Sua remocéo foi feita
através do uso de trinchas de diferentes tamanhos alternadas de acordo com as

caracteristicas formais dos artefatos.
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Nos casos em que foram identificadas sujidades mais aderidas, como as crostas
negras, ou camadas de outras naturezas, a remocdo foi realizada através de limpeza
quimica e mecanica, pelos funcionérios da empresa contratada para a conservagdo das
edificacdes de valor histérico. Nesta denominagdo se enquadram os procedimentos onde
solucBes, solventes, detergentes e demais substancias quimicas, sdo utilizados, muitas
vezes de forma combinada, neste caso, foram utilizadas solugdes de bases aquosas. Deste
modo, esse recurso deve ser utilizado mediante as escolhas dos profissionais responsaveis
pelos procedimentos e devem estar embasadas em conhecimentos quimicos, com o
objetivo de conservar a0 maximo os suportes, bem como o0s conhecimentos tedricos
relativos ao bem. Uma das questfes que devem ser consideradas € sua funcéo original,
assim como sua “biografia” (MENDES; BATISTA, 1996).

Neste sentido, cabe ressaltar que a escolha da solugdo quimica adotada para a
limpeza da colecdo de Mestre Adorcino buscou a remocéo das sujidades ao mesmo tempo
em que suas trés décadas de diferentes usos foram consideradas. Os diferentes tipos de
manchas ainda presentes em grande parte dos artefatos, podem estar relacionados também
ao uso de desmoldantes oleosos, ja que a absor¢do desta substancia pode gerar este tipo
de alteracdo (MENDES; BATISTA, 1996). Os 6leos foram utilizados no periodo da
restauracdo da Torre Norte como desmoldante. Muito comuns nos processos de fundigéo,
a escolha adequada deste material garante que a argamassa utilizada para a confeccéo das
réplicas ndo seja aderida as férmas no processo de fundicdo e secagem das pecas
(FIOCRUZ, 1990).

Conhecer a trajetoria dos artefatos € de fundamental importancia para a definir
0s processos de conservacdo e/ou restauracdo que serdo adotados. Outros fatores
relacionados a natureza das patologias e seus consequentes danos, também devem ser
levantados no momento da definicdo das solucbes, bem como, a forma de sua aplicacéo,
para que o risco de contribuir para o avanco do degrado seja reduzido ao maximo. No
caso das formas em argamassa de cimento, as fissuras, perdas e os pontos superficiais de
porosidade foram considerados para a escolha da solugdo de detergente neutro diluido a
10% em agua deionizada. Sua aplicacéo foi feita com o uso de borrifadores, e utilizacao
de escovas de cerdas de nylon e esponjas macias. Sua remocao foi feita com agua com o
intuito de remover ao maximo possiveis residuos que pudessem penetrar nas pecas. Vale

registrar que esse procedimento foi realizado no periodo do verdo, desta forma, a
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temperatura ambiente auxiliou na secagem das pecas que ap0Os passarem por este
procedimento permaneceram em ambiente aberto, com protecdo, antes de serem
transportadas para a sala de guarda. Nas areas onde havia perda de materiais, a

intervencéo foi realizada de maneira menos evasiva.

3.2 - Metodologia de inventario

Embora a equipe do DPH/COC tenha atribuido aos artefatos o testemunho do
saber fazer do mestre artesdo nas décadas de trabalho dedicadas as atividades da Fiocruz,
ainda era necessario que as informacdes fossem reunidas, assim como seu acervo. Deste
modo, paulatinamente as a¢6es de conservacgéo - limpeza e acondicionamento - realizadas
diretamente nas pecas, as pesquisas foram direcionadas ao inicio da construcdo do
inventario “[...] inventariar os bens significa produzir um conhecimento que
necessariamente parte do estabelecimento de critérios, pontos de vista e recortes sobre
determinados universos sociais e territoriais.” (MOTTA; REZENDE, 2008:05).

Para o desenvolvimento da presente pesquisa, a etapa iniciada em 2019 se
concentrou nas consultas aos documentos dos arquivos tecnicos do DPH/COC, cujo
principal objetivo era buscar maiores informacoes relacionadas as intervencées na Torre
Norte, diretamente relacionadas ao contexto de confeccdo das formas. Deste modo, as
buscas dedicaram-se a leitura de relatérios e documentos produzidos, respectivamente,
pela Coordenacédo de Restauracdo (COORES) e pelo DPH, a partir de 1987. Grande parte
desta documentacdo encontra-se arquivada na caixa arquivo n° 0054 do acervo
arquivistico do DPH, componente da documentacdo produzida pelo departamento ao
longo da gestao da conservacdo das edificacdes e espacos de valor cultural.

Um dos documentos, se refere a numeracdo individual dos trinta e quatro
elementos ornamentais que compGem a torre. Cada um dos padrdes do estuque
ornamental foi desenhado com a visdo frontal, lateral e superior (FIOCRUZ/COORES,
1987-1988). E possivel que essa identificacdo tenha sido iniciada ja na primeira fase das
obras entre 1985-1986, pois nesse periodo foram realizadas as etapas de mapeamento de
danos bem como a identificacdo dos ornatos da Torre. Esse material foi utilizado no
desenvolvimento da metodologia e consequente execucdo das acgOes restaurativas
posteriores, em 1989 (MELLO, 2016).
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Além de dar inicio a construcdo do inventério, as informagdes levantadas nesta
documentacdo vém sendo utilizadas também no desenvolvimento da atual pesquisa. Um
exemplo é o codigo de identificacdo referente ao conjunto de formas. As numeracdes sao
analogas a identificacdo numerica desenvolvidas na década de 1980. Desta maneira, a
férma correspondente ao elemento ornamental nimero 31, passou a ser referenciada
como FO (férma) seguida do numero; FO-31. Contudo, em alguns casos, foi observada a
necessidade de adequacbes na formulagcdo dos codigos para atender as especificidades
dos conjuntos.

Durante as pesquisas realizadas nos relatérios produzidos pela
COORES/FIOCRUZ foi identificada a adocdo de letras para diferenciar as partes dos
mesmos conjuntos de ornatos da Torre Norte, séo eles: 25 e 25A, 26 e 26A e 28 e 28A.
Entretanto, os conjuntos de formas, dos elementos citados sdo Unicos. Entretanto existem
formas repetidas, que precisavam ser referenciadas de maneira individual, a solugéo
encontrada foi o0 acréscimo de numeros para diferenciar esses exemplares.

Se enquadram nesse caso, 0s conjuntos de formas TNFO28 e TNFO29, até o
momento, foram identificados mais de uma unidade dessas férmas, desse modo a adocao
de nameros foi utilizada com a finalidade de distinguir os diferentes conjuntos, facilitando
a sua identificacdo passando a serem identificados como: TNFO28.1; TNF028.2;
TNFO28.3 e TNFO29.1, TNF029.2. Vale ressaltar que essa metodologia permanece em

adaptacdes em conformidade com as novas informacgoes atinentes a pesquisa.
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Figura 47: Desenho desenvolvido pela COORES, com a viséao frontal, superior e
lateral do ornato n°31, 1990; indicacdo da sua localizacéo na planta da Torre Norte,
1995 e a forma utilizada para fundicéo dos artefatos, 2018. Fonte: COORES/DPH,
2018-20109.

Com o objetivo de documentar as pecas do acervo e registrar informacoes
relacionadas as suas caracteristicas formais e estado de conservacdo, os especialistas do
DPH desenvolveram fichas de inventarios voltadas para registrar algumas das
caracteristicas individuais dos artefatos. Este material foi construido para ser aplicado nas

atividades desenvolvidas no ambito do PROVOC inicial e se baseou no modelo de ficha
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de inventario aplicado ao patriménio azulejar do Belém do Paré pela equipe do Iphan
coordenada pela arquiteta Dora Alcantara®.

Utilizado desde 2017 nas atividades desenvolvidas pelo DPH este modelo de
ficha de inventério, concentra grande parte das informac@es dos conjuntos e suas pecas
individuais, foi utilizada na presente pesquisa e pela equipe do DPH/COC/Fiocruz. Os
campos da ficha, divididos em trés sessdes, abrangem também as recomendacdes de Bens
integrados, como descrito a seguir:

* A primeira se¢do, a “Ficha Grupo” corresponde - Objeto: Corresponde a
identificacdo entre a férma e a localizacdo do ornato fundido; Identificacdo: Cddigo
provisorio criado para facilitar a identificacdo da peca. Ex.: Torre Norte (TN); F6rma
(FO) numerol8: TN/FO-18; Quantidade: numero total dos tasselos que compdem o
conjunto; Executor/Fabricante; Epoca; Material/Técnica; Origem; Procedéncia;
Caracteristicas; Dimens6es; Marcas/inscri¢des; llustracdes; Observacoes; Referéncias.

* A segunda se¢do “Ficha Grupo (Imagem)” identifica o: Objeto; Identificagdo;
Pagina; llustracdo: esse campo esta sendo utilizado para apontar a localizagdo do ornato
na torre.

* A terceira secdo “Ficha unidade” discrimina: Objeto; Identificagdo; e os
tasselos de forma individual. Localizacdo; Vistoriante; Estado de conservacao; Descrigéo;
Observacdo. Cabe ressaltar, que em todas as paginas ha um espaco reservado para o
registro da data, nome do vistoriante e o supervisor responsavel.

No entanto, no percurso desta trajetoria, vem se observando a necessidade de
uma revisdo para a apresentacdo dos dados dos artefatos. Deste modo, a equipe vem
elaborando opcdes que possam deixar a ficha mais didatica para a leitura e compreensao

do publico geral.

3.3 — Diretrizes para a conservacao da colecdo de formas da Torre Norte
Ainda que neste momento as formas se encontrem em salas de guarda
provisorias, € pertinente refletir para questdes ambientais que possam contribuir para a

sua conservacao. Uma possibilidade viavel é a adocdo das diretrizes da conservacédo

00 modelo pode ser encontrado na publicagio: ALCANTARA, Dora Monteiro e Silva; BRITO, Stella
Regina Soares de; SANJAD, Thais Alessandra Bastos Caminha. Azulejaria em Belém do Pard: inventario-
arquitetura civil e religiosa — século XVl ao XX. Brasilia, DF; Iphan, 2016.
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preventiva, j& existente para a conservacdo do Pavilhdo Mourisco (COELHO, 2019;
COELHO, 2011), como um referencial, para o conjunto de férmas, com o objetivo
minimizar a acdo dos fatores de degradacdo sobre a materialidade dos artefatos. Dessa
forma, € possivel também reduzir a evolucdo das patologias ja existentes no material
confeccionado em argamassa de cimento, fibra de vidro, gesso e silicone.

No ano de 2018, periodo em que os artefatos permaneceram reunidos na area de
guarda do Pavilhdo Mourisco, foi possivel programar os desumidificadores para manter
o0 indice de umidade com varia¢des entre minima de 20% e maxima de 60%. Ja que o
ambiente ndo conta com um sistema de refrigeracdo, a alternativa encontrada foi a
instalacdo de ventiladores para garantir a melhor circulacéo do ar.

Os registros e a¢Oes de conservacao periddicas foram interrompidos no primeiro
trimestre 2019 em fungdo da mudanca do Departamento para o Prédio anexo ao Pavilhdo
do Relogio, que possibilitou a expansdo da area de guarda do NAHM para a sala 01 do
Pavilhdo Mourisco. No mesmo periodo, parte do conjunto de formas retornou para o
interior da OEM onde deverdo permanecer até a conclusdo das obras de modernizacao do
sistema de refrigeracdo que vem ocorrendo em toda a edificacdo. O distanciamento social
imposto pela pandemia mundial da Covid-19 vem impossibilitando a continuidade das
acOes desde 2020.

. Recomendac0es gerais
Acervo:

e Todos os conjuntos confeccionados em argamassa de cimento, fibra de vidro
e silicone, devem permanecer acondicionadas de maneira mais estavel
possivel, a fim de se manter sua integridade material e estética;

e Ja que grande parte dos conjuntos inteiros confeccionados em argamassa de
cimento correspondem a um grande peso total, recomenda-se que sejam
mantidas sobre pallets plasticos cobertos com TNT (tecido ndo tecido) com
etiquetas de identificacdo colados proximos a cada um dos conjuntos e nos
mobiliarios correspondentes, estas numeracdes devem estar descritas nas
fichas de inventario;

e As caracteristicas fisico-quimicas dos conjuntos confeccionados em fibra de

vidro e silicone resultam num material mais leve e facil de transportar, deste
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modo, esses conjuntos podem permanecer ocupando as prateleiras das
estantes existentes na area de guarda. Para evitar o contato direto com a
superficie metélica da estante (ainda que tenha sido utilizadas tintas
antioxidantes), recomenda-se a protecéo das prateleiras com placas de 20 mm
de polietileno expandido (ethafoam);

e O mesmo procedimento de limpeza mecénica pode ser realizado em todas as
pecas, mantendo inclusive a sua periodicidade, por meio de trinchas macias e
aspiracdo de po, preferencialmente com equipamento com filtro Epa,
devido....;

e Recomenda-se a aquisi¢do de mobiliario compativel com as pecas, uma vez
que os que estdo sendo utilizados foram reaproveitados e ndo estdo em
perfeitas condi¢cbes de uso. Outro aspecto, em relacdo aos materiais

utilizados, € a substituicdo das estantes de madeira pelas estantes metalicas.

A seguir, detalhar-se a¢des mais diretas sobre os artefatos que também devem

ser adotadas na pratica da conservacéo preventiva:

3.3.1 Area de guarda e acondicionamento da cole¢&o:

Para que os conjuntos de férmas, localizadas pela pesquisa, estivessem reunidos
era necessario um espaco fisico que fosse capaz de acomodar os artefatos, contribuindo
para o entendimento de funcionamento das pecas, compreensdo da unidade do conjunto
e reconhecimento da correspondéncia entre ornato e forma, para além de ser adequado a
preservacao das suas caracteristicas materiais.

O primeiro local que passou por intervencdes e adequacgdes para reunir 0 acervo
de Mestre Adorcino foi o Pordo do Pavilhdo Mourisco. Ja utilizado como um local de
depdsito de material de interesse historico de bens integrados do NAHM, o espaco
abrigava originalmente a refrigeracdo de materiais microbiologicos utilizados na
producdo de vacinas produzidas na instituicdo (CHAVES et al, 2019). Além de armazenar
objetos do NAHM, as trés salas que comp&em o pordo abrigavam também materiais de
diferentes naturezas, alguns dos quais seriam destinados para a alienagédo ou reciclagem

(cartuchos de impressoras, mobiliario, cortinas, banners, etc.). Parte dos bens integrados,
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ja se encontravam acomodados em estantes ou armarios, dentre eles alguns dos
exemplares produzidos por Mestre Adorcino ao longo de suas atividades na COC.

Com o intuito de reverter as salas de armazenamento em uma reserva técnica
provisoria, 0 DPH coordenou uma série de intervencdes no local em 2017. Inicialmente,
foram removidos os objetos destinados a alienagéo e reciclagem, permanecendo, desta
forma, as pegas de interesse historico, materiais e documentos relacionados a estas. Os
artefatos foram divididos nas salas e estantes de acordo com os tipos de cada material
(ceramicas, madeira, metal, vidro, fragmentos de argamassa, formas, etc.). Esta diviséo
favorece a adequacdo das condicBes de guarda, atendendo as especificidades de
temperatura e umidade de acordo com seu material componente (CRADDOCK, 2011).

Pintura das paredes, adequacdo da iluminacao, bem como das tomadas elétricas,
reformas das estantes de metal, conservacdo dos azulejos originais das salas, registro de
todo material — historico ou ndo - existente no local foram algumas das atividades
executadas pela equipe de manutencéo civil e de conservacao e restauracdo da empresa
SM21 sob a coordenacdo do DPH. A finalizacdo dessas a¢es permitiu a continuidade
das atividades dos bolsistas do PROVOC inicial que também sob a coordenacdo do DPH
iniciaram a catalogacdo e organizacdo dos bens, incluindo as férmas produzidas por
Mestre Adorcino, na entdo reserva técnica (CHAVES, 2019).

A nova organizacao das salas permitiu que as pecas de maiores dimensdes e
peso, em geral os bercos, produzidos em argamassa de cimento, fossem organizadas sobre
pallets de plastico evitando contato direto com o piso gres das salas, e as superficies
protegidas com TNT (tecido ndo tecido), minimizando o depoésito de sujidades
atmosféricas.

Por se tratar de um pordo uma das caracteristicas das salas, € a sua alta umidade
(BACHMANN; RUSHFIELD, 2011) sua consequéncia pode ser percebida nos pisos,
azulejos e paredes, que ap0Os as intervencdes realizadas no local necessitam de
manutencdo de conservacdo periddica a fim de minimizar o impacto dos agentes de
deterioragdo existentes no local, uma vez cientes que: “a conservacao dos objetos depende
sobretudo do ambiente onde eles s&o guardados e exibidos” (KING; PEARSON,
2011:41). Deste modo, a medida adotada pelos especialistas do DPH para minimizar a
umidade do ambiente foi adocdo e instalagdo de dataloggers, para medir os indices

minimos, médios e maximos da temperatura e umidade e desumidificadores de ar,
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programados para diminuir a umidade local e a ventilagdo mecénica das areas por meio
da utilizacdo de ventiladores. Os aparelhos foram adquiridos, por meio de doagdes, em
abril de 2018 e utilizados até janeiro de 2019, devido a pandemia causada pelo
Coronavirus.

Os aparelhos foram instalados em duas das trés salas, 02 e 03, que concentram
0s objetos de maiores dimensGes do NAHM na reserva técnica. Os registros das medidas
foram realizados diariamente pelas manhas e tardes ao longo de nove meses (DPH/COC,
2019). Ainda que os registros ndo correspondam as mesmas salas e periodos, € possivel
observar, respectivamente, nas figuras 48 e 49 a variacdo dos niveis médios de
temperatura e umidade registrados no més de abril na sala 02 e em novembro na sala 03
abaixo os altos indices de umidade registrados no més de abril de 2018, quando, por

ocasido do outono, a incidéncia de chuvas costuma ser menor.

TEMPERATURA °C UMIDADE RELATIVA %

SALA | DATA HORA - . . - : -

min | MED | MAX [ min | méD [ mAx

2 9h 23.3°c[23.7°Q)| 24.3°c| 64% || 70% || 73%

17/04/2018 > > >

2 16h 23.8°C| 24.3°|| 24.3°c| 60% || 62% || 71%

2 9h 23.8°c| 23.6°c]| 23.7°c| 67% || 67% || 74%

18/04/2018 2 > 2

2 16h 23.4°c| 23.5°|| 23.7°c| 6a% || 70% || 74%

2 9h 24.2°c| 2a.3°c|| 25.9°c| 62% || 66% || 71%

19/04/2018 2 > 2

2 16h 24.3°c| 2a.5°c|| 24a5°c| s52% || 55% || e7%

2 9h 24.3°C| 24.3°C|| 24.7°C| 55% || 73% || 74%
20/04/2018

2 16h 24.3°c| 24.8°c|| 24.9°c| s9% || 60% || 73%

2 9h 24.1°c | 24.4°c|| 24.9°c| s8% || 75% || 79%

23/04/2018 2 > 2

2 16h 24.4°c| 2a.9°|| 24.9°c| 63% || 64% || 75%

2 9h 24.8°c| 2a.5°c|| 25.1°c| 3% || 77% || 79%

EN 24/04/2018 > > I] >

2 16h 24.6°c| 25.1°c|| 25.1°c| 67% || 68% || 77%

2 9h 24.5°C| 2a.5°c|| 25.2°Cc| 69% || 74% || 82%

25/04/2018 2 > 2

2 16h 24.6°c\25.1°d| 25.1°c| e6% Naex)| 78%

Figura 48: Destague para as médias de temperatura e umidade registradas em
sete dias no més de abril na sala 02, convertida em area de guarda do Pavilhdo
Mourisco. Fonte: DPH/COC, 2019.
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SALA DATA HORA TEMPERATURA °C | UMIDADE RELATIVA %
MIN | MED [ mMAX | miN | MED | MAX

3 01/11/2018 oh |24.6°c{24.9°C) 25.8°C| 70% (  85% Y 85%
3 16h |25.1°c|| 25.8°c| 25.8°C| 63% || 63% | 84%
3 05/11/2018 oh |24.4°Cc|24.4°C|26.9°C| 64% || 72% | 87%
3 16h |24.3°c| 24.5°c| 24.5°Cc| 64% || 64% | 73%
3 06/11/2018 oh |23.9°C| 24.2°C| 24.5°C| 63% || 71% | 74%
3 16h |24.3°c| 25.5°c| 25.5°C| 68% || 68% | 72%
3 07/11/2018 oh |24.4°c|24.7°c| 25.6°C| 68% || 82% | 82%
3 16h |20.6°C| 25°C | 28.4°C| 55% || 55% | 94%
3 08/11/2018 oh |25.2°c|24.2°c| 23.9°c| 79% || 84% | 86%
3 16h |24.4°c| 24.4°c| 23.9°c| 82% || 82% | 84%

| 3 09/11/2018 oh |24.4°c|23.9°c| 23.8°Cc| 79% || 79% | 84%
3 16h |23.9°c| 24.1°c| 24.3°c| 76% || 79% | 80%
3 1211/2018 oh |23.8°C|24.5°C| 24.5°c| 79% || 85% | 86%
3 16h | 24.4°cl24.5°c) 24.7°c| 79% \_80% J 85%

Figura 49: Destaque para as medias de temperatura e umidade registrados em
sete dias no més de novembro na sala 03, convertida em area de guarda do Pavilhao
Mourisco. Fonte: DPH/COC, 2019.

Por meio da observacdo realizada no local e do comportamento dos materiais
componentes, manchas de umidade que estavam presentes nas paredes, pisos e azulejos,
é possivel constatar que a sala 03 € mais Umida comparada a 02. Mesmo que 0s registros
destacados nas figuras 36 e 37 ndo correspondam aos mesmos meses, observamos 0s
indices de umidade mais elevados na sala 03 (DPH/COC, 2019).

A monitorizacdo dos indices de temperatura e umidade realizadas de forma
continua pode contribuir significativamente para o estabelecimento da metodologia de
limpeza local, alternando os métodos de limpeza e produtos utilizados de acordo com 0s
periodos do ano. E importante ressaltar que para que esta acdo ocorra de forma regular, é
necessario também que se mantenha as orientagdes dos procedimentos e usos dos
materiais para a equipe responsavel pela execucdo da limpeza. Por se tratar de um
ambiente Umido, caracteristico de espacos destinados ao pordo de uma edificacdo,
recomenda-se que a limpeza local seja realizada semanalmente evitando o uso de dgua
para as acdes, sobretudo no verdo, periodo em que as altas temperaturas e grande
incidéncias de chuvas criam ambientes propicios para a formacéo de coldnias de fungos
caso haja pouca circulagéo de ar no local (PEARSON, 1997).

Deste modo, recomenda-se 0s seguintes procedimentos para a limpeza semanal das salas:
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Panos secos e macios como flanelas, sdo recomendaveis para a limpeza da
superficie dos moveis e azulejos que revestem parte das paredes internas;
Aspiracgéo do piso;

A limpeza mensal pode ser programada, ou realizada diante de incidentes
extraordinarios. Neste caso, recomenda-se 0 uso de solucdo aquosa com dilui¢do
de 5% de detergente neutro + 5% de alcool em agua deionizada. Ao fim da
atividade, os ventiladores de ar podem funcionar em para acelerar o processo de
evaporacao da dgua no ambiente.

E desejavel que todos os conjuntos estejam reunidos no mesmo ambiente de
guarda, para tanto é necessario realizar as possibilidades de salas disponiveis para
a guarda permanente desses artefatos.

Diante da possibilidade de sinistros, € pertinente analisar um plano de

emergéncia interno, considerando a disponibilidade de outros espacos fisicos e de pessoal

para executar a transferéncia de modo seguro das pecas, de preferéncia, para outro espaco

que ofereca condicOes adequadas ao acervo.

3.3.2 - Transporte e movimentacao da colecéo:

Tendo em vista a presenca de fissuras, rachaduras e pequenas perdas

principalmente nas extremidades das pecas recomenda-se que sofram o minimo de

impactos e vibracGes durante as movimentacdes. Deste modo, seguem as recomendagoes

para as possibilidades a seguir:

Os empréstimos devem ser realizados mediante contrato entre as instituicoes,
estabelecendo as condicfes para a sua efetivacao;

Verificacdo prévia do local de destino que deve se adequar as especificidades
para a manutencdo da conservacdo dos artefatos, e sempre acompanhada de um
currier,;

Recomenda-se a confeccdo de caixas de madeira (isentas de insetos e umidade)
revestidas com espumas. Também € recomendavel que as pecas sejam
acondicionadas conforme suas caracteristicas materiais, artisticas e estéticas, de
modo que as pecas se movimentem o minimo possivel ao longo do traslado. A
parte externa de cada uma das caixas deve conter as informag6es do conteldo

transportado incluindo, a imagem dos artefatos;
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o E aconselhavel que um dos profissionais do DPH/COC envolvidos na atividade
acompanhe a saida e retorno dos conjuntos e realize o preenchimento do laudo
técnico individual dos artefatos, que deve ser preenchido na saida e conferido no
retorno, a fim de registrar e monitorar os danos pre existentes e 0s que podem vir
a surgir durante o empréstimo;

e Cabe avaliar a possibilidade de incluir no contrato uma clausula que estabeleca
0s critérios para uma possivel intervencdo de restauracdo no caso da geracao de
danos dos artefatos

e O manuseio das pecas deve ser realizado com luvas pigmentadas e o trajeto
percorrido deve ser o menor possivel ja que algumas pecas sdo de grandes
dimensoes e peso, sendo necessario, em alguns casos, que duas ou trés pessoas
participem da mesma acdo. O planejamento prévio do transporte possibilita
desenvolver estratégias mais confortaveis para os participantes da atividade, e

maior seguranca das férmas, diminuindo a possibilidade de acidentes.

3.3.3 - Métodos de exame e analise:

Certamente, a forma mais eficaz de acompanhar o avanc¢o dos danos existentes,
bem como detectar novos, € por meio do monitoramento. O monitoramento devera ser
feito pela verificacdo das pecas por meio do exame atencioso, através de andlise
organoléptica das pecas e ambientes que pode ser auxiliada com lupas e microscopio
portatil e por meio da verificagdo dos resultados apontados pelos equipamentos de
monitoramento que atualmente sdo: 0s termo-higrometros, espectrofotdmetro,
buroscépio, luximetro, estacdo meteoroldgica entre outros equipamentos que estdo sendo
adquiridos pela Casa de Oswaldo Cruz para a conservacdo do acervo. Os dados devem
ser armazenados, analisados e confrontados, com vistas a orientacdo nas tomadas de
deciséo.

As verificacOes e analises poderdo ser realizadas mensalmente antes de iniciar a
higienizacdo e limpeza dos artefatos, e do ambiente, em conformidade com a agenda das
outras atividades desenvolvidas pelas equipes. Essas operacdes deverdo ser precedidas de
registros fotograficos sempre que necessario e pequenos relatérios das patologias
manifestadas nos artefatos. Este material, devera compor o histérico de todo o conjunto

e também de seus componentes de maneira individual.
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As vistorias também devem ser realizadas ap6s grandes deslocamentos e diante
de acontecimentos extraordinarios, como exposicdo excessiva a umidade e/ou calor,
alagamentos, entre outros.

Uma anélise mais criteriosa pode contar com o uso de ferramentas como lentes
de aumento e lanternas que certamente facilitardo a visualizacdo dos danos. Um
instrumento que permite visualizar os danos de forma ainda mais detalhada é o
microscapio digital. A imagem ampliada na tela do computador possibilitaa compreender
a extensdo dos danos no interior do artefato, figura 50. Os resultados desta analise
auxiliam o conservador/restaurador responsavel a determinar a intervencdo mais

adequada para a recuperacdo do bem.

Figura 50. Exame teste com o microscopio digital em um tasselo componente da forma
FO-28, realizado durante o curso “Ciéncia para as Artes — um novo olhar sobre o
patriménio”, ministrado pelos cientistas da conservagdo Antonio Candeias e Sara

Valadas. O evento foi resultado da parceria da COC com o Laborat6rio Hercules em

setembro de 2019. Fonte: Acervo Juliana Lopes, 2019.
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3.3.4 - Intervencgdes de baixa complexidade:

Alem de buscar manter os artefatos em ambientes de guarda que oferecam
estabilidade para os materiais de sua composicao, sobretudo no que tange aos indices de
temperatura e umidade, medidas simples e de baixo custo podem ser inseridas no escopo
das atividades da equipe de conservacdo, que de um modo geral, tem um contato mais
direto com as edificagdes, bens integrados e colecfes do NAHM. Neste sentido,
recomenda-se que:

e A conservacdo das formas pode ser realizada com limpeza mecénica mensal na
superficie das pecas com o uso de trinchas e aspiradores de p6. O mesmo
procedimento devera ser estendido para a higienizacao dos pallets e estantes;

e Caso seja imprescindivel a realizacdo de limpeza quimica, recomenda-se que seja
utilizada uma solucéo aquosa com 5% de detergente neutro. A solucdo pode ser
aplicada pontualmente com swabs de algoddo Umidos, ou em maiores extensoes
com escovas com cerdas de nylon e/ou esponjas macias, ou a utilizacdo de gels de
limpeza, 0 modo de aplicacao dependera dos resultados alcancados nas atividades
diante das necessidades apresentadas. Em ambos os casos, a umidade superficial
excessiva pode ser seca com panos macios apds 0 enxague com agua;

e Estas acdes devem ser executadas pela equipe responsavel pela conservagédo e
restauracdo do NAHM sob a coordenacdo do DPH/COC, que é responsavel pelo
acervo. E indispenséavel o uso de EPI’s como luvas de latex, méscaras do tipo
PFF2, sapatos fechados, jalecos e macacdes quando necessario e oOculos de

protecdo para todos os participantes da atividade.

3.3.5 - Sensibilizacdo e educacéo do publico:
Ja que a confeccdo das formas esta relacionada a trajetoria das acbes de

restauracdo e conservacdo do DPH/COC, o espaco destinado a guarda da colecdo de
formas confeccionadas por Mestre Adorcino, pode ser incluida nas visitas técnicas
agendadas com a Casa de Oswaldo Cruz e o Departamento de Patrimdnio Historico. Esta
medida pode contribuir para a ampliacdo das pesquisas desenvolvidas no “Programa de
Pés-Graduacdo em Preservacdo e Gestdo do Patriménio Cultural das Ciéncias e da
Saade”, que desde 2015 contribui para o desenvolvimento de conhecimentos relacionados

ao patrimoénio cultural das ciéncias da Fiocruz e demais instituigdes.
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As pecas também podem continuar fazendo parte das agdes de educagdo
patrimonial em exposi¢Oes programadas e cursos oferecidos na Oficina Escola de

Manguinhos, articulando a integracao entre patriménio material e imaterial da instituig&o.
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4. Consideragdes Finais

Ainda que a transmissdo dos oficios tradicionais seja indispensavel para a
formacé&o de toda a sociedade, o caminho para o reconhecimento de sua importancia em
uma escala mundial é vagaroso e ainda faltam politicas culturais de fomento e incentivos
para sua efetiva preservagdo. No Brasil, nos primordios do Sphan, edifica¢fes associadas
ao poder colonial e religioso foram eleitas como representantes da cultura nacional, mas
a atuacdo de pedreiros, carpinteiros e artesdos ndo foi, com poucas excecoes, objeto de
estudo historicos ou inventarios. A invisibilidade dos detentores de oficios tradicionais
da construcéo civil permaneceu na atualidade, mesmo com o processo de valorizacao da
arquitetura eclética na década de 1970 e 1980 pelos institutos - estaduais e nacional - de
tutela do patrimonio e com documentos orientadores internacionais especificos para a
salvaguarda do patrimonio imaterial.

Embora os textos publicados pelos érgdos de patrimdnio internacionais abordam
as questdes relativas ao patrimonio intangivel desde o final da década de 1980, cabe aos
governantes e responsaveis transformarem em programas e politicas publicas, de acordo
ao universo de sua realidade e levando em consideracao as suas particularidades. Neste
sentido, fomentar e envolver os agentes comunitarios responsaveis pela producdo e
difusdo desses conhecimentos e praticas se torna indispensavel para que os saberes sejam
reconhecidos e ressignificados pelas novas geracoes.

A presente pesquisa, buscou salientar a forma como as mudancas na
compreensdo de patriménio cultural foram incorporadas nas atividades da Fiocruz, por
intermédio do DPH/COC. Neste sentido, a trajetéria de Mestre Adorcino e de seus
artefatos, sintetizam as praticas de preservacdo desenvolvidas no NAHM a partir de 1985
e ressaltam a importancia da manutencdo de conhecimentos dos oficios tradicionais para
as praticas de restauracdo, tanto na instituicdo quanto para as demais edificacdes
patrimonializadas. A conservacao da integridade dos artefatos é importante como parte

integrante do histérico do DPH/COC, ja que a sua producdo esta vinculada aos esforgos
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investidos pelo departamento para manter a conservacdo do estugue ornamental no
conjunto de edificacBes ecléticas de Manguinhos.

Fica exposto também o carater material e imaterial das intervengdes de
restauracdo, que ao mesmo tempo em que devolve a leitura estética do bem, demonstra a
necessidade de manutencdo do conhecimento das técnicas tradicionais da arquitetura

nacional aplicadas as a¢des de preservacao.
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Apéndice A — Glossario

ACERVO: Reunido de todos os bens de um individuo, nacéo ou institui¢do, organizados
por tipologias (FIOCRUZ/COC, 2018).

ARGAMASSA: Mistura feita a base de agua que pode conter um ou Varios tipos de
aglutinantes como areia, cal, cimento, barro, entre outros, largamente utilizado nas
técnicas construtivas da arquitetura para o revestimento de paredes, pisos confec¢do de
ornamentos entre outros. Sua utilizacdo e composicao € vasta podendo conter adesivos e
gorduras de origem animal ou vegetal, variando de acordo com o periodo histérico e
territorio geografico (MASCARENHAS, 2008).

ARTIFICE: Pessoa dotada pela capacidade de produzir artefatos que integram o
intelecto ao fazer manual (SENNET, 2019).

BENS IMOVEIS: Se caracterizam sobretudo pelas edificacdes civis, militares e
religiosas, e outros bens culturais que ndo podem ser removidos ou movimentados sem a
prévia avaliacdo e planejamento (IPHAN, 2016).

BENS INTEGRADOS: Todo elemento ornamental e/ou estrutural que se removido
deixa uma enorme lacuna no local. Como painéis de azulejos, talhas, estuques, pinturas
murais, vitrais, entre outros (IPHAN, 2016).

BENS MOVEIS: S3o objetos que podem ser movimentados com relativa facilidade
como pinturas de cavalete, esculturas, mobiliarios, instrumentos musicais, indumentarias,
entre outros (IPHAN, 2016).

BERCO: Elemento utilizado para acomodar, encaixar, proteger e promover maior
facilidade no manuseio de uma forma (MASCARENHAS, 2008).

COLECAO: Parte integrante de um acervo, onde a natureza dos objetos tem
correspondéncia entre si (FIOCRUZ/COC, 2018).

CONSERVACAO PREVENTIVA: Medidas adotadas num determinado ambiente que
visam minimizar o impacto causado pelos fatores de degradacéo na materialidade do bem
cultural (FIOCRUZ/COC, 2018).

CONSERVACAO: conjunto de medidas adotadas com a finalidade de interromper ou
minimizar os danos sobre a materialidade do patriménio (FIOCRUZ/COC, 2018).
COPIA: Reproduggo fidedigna de um objeto (MSCARENHAS, 2008).
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ESTUCADOR: Profissional dedicado a desempenhar as atividades relacionadas aos
revestimentos com o uso de argamassa (MASCARENHAS, 2008).

ESTUQUE: Derivada da palavra italiana stucco, o termo designa a argamassa utilizada
em revestimentos e confeccdo de elementos ornamentais da arquitetura
(MASCARENHAS, 2008).

FORMAS: Artefatos produzidos a partir de um elemento para que possam ser produzidas
outras pecas a partir da matriz (MASCARENHAS, 2008).

FUNDICAO: Etapa de reproducfo que consiste em acomodar a argamassa dentro da
forma (MASCARENHAS, 2008).

MOLDE: Pode designar um modelo ou o produto final do processo de confeccdo
(MASCARENHAS, 2008).

OFICIOS TRADICIONAIS: Todo saber e praticas relacionadas a técnicas da
construcdo da arquitetura tradicional (MASCARENHAS, 2008).

PATRIMONIO IMATERIAL: Conjunto de conhecimentos de ritos, festejos,
preparacoes, etc, que podem ser base para a producao de artefatos, alimentos, objetos, ...
ou podem contribuir para os conhecimentos orais (IPHAN, 2016).

PRESERVACAO: Envolve todas as a¢es envolvidas direcionadas a salvaguarda do
patrimonio, desde a sua identificacéo, registro, catalogacao, ate as acOes diretas realizadas
nos bens que integram o acervo ou cole¢do (FIOCRUZ/COC, 2018).

REPLICA: Objetos reproduzidos a partir do original que guardam modificacdes
cromaticas, materiais, dimensionais e/ou documentais (MASCARENHAS, 2008).
RESERVA TECNICA: Espaco reservado para a guarda de bens patrimoniais com um
ambiente dotado de ferramentas e objetos voltados para assegurar a estabilidade e
longevidade dos artefatos (MENDES, 2011).

RESTAURACAO: medidas adotadas em ultima instancia com acdes realizadas
diretamente na materialidade dos bens patrimoniais quando sofrem descaracterizacdes
provocadas pela acdo do tempo ou incidentes (FOIOCRUZ/COC, 2018).

TECELLO, TASSELO ou TACELO: Cada uma das pecas que compdem o molde (ou
forma) (MASCARENHAS, 2008).
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Apéndice B — Transcrigéo de entrevista com Alexandre Mascarenhas

Projeto de Entrevistas Dirigidas: Narrativas e trajetéria de Mestre Adorcino
Entrevistado: Alexandre Ferreira Mascarenhas (22 de Julho de 1969 em Belo Horizonte
- MG)

Data: 24/09/2021

Entrevistadora: Juliana Lopes

JULIANA: (00:42) E ai, a nossa entrevista aqui € dividida em trés blocos, comeca pelos
dados pessoais, e ai depois fala da atuagéo dele e as consideraces finais. Vou perguntar,
comecar perguntando o seu nome completo, data e local de nascimento.
ALEXANDRE: (00:58) E Alexandre Ferreira Mascarenhas, eu nasci em Belo Horizonte,
em 22 de julho de 69. Entdo na verdade eu nasci exatamente no dia que o homem colocou
0s pés na lua...

JULIANA: (01:14) Olha...

ALEXANDRE: (01:15) Entao ja € um evento, risos.

JULIANA: (01:17) Alguém que nasceu no dia que o0 homem colocou os pés na lua, que
bacana. E a sua formacao académica?

ALEXANDRE: (01:24) Minha formacdo, eu me formei em Arquitetura, mas desde
crianca eu sempre tive, minha mae colocava, sempre nos colocou muito nos mielos
artisticos, a Dona Arlinda, que Arlinda Correa € uma artista que até no Paléacio das Artes,
aqui no Centro Cultural tem uma sala, que é a Sala Dona Arlinda Correa, ela foi meu
primeiro contato com artes plasticas, entdo a gente sempre teve, teve muito essa coisa das
artes, meu pai era compositor, musico, a gente sempre conviveu com musicas em casae
etc, eu acho que por isso que eu acabei me enveredando para a Arquitetura, minha irma
também pra Arquitetura né. Papai queria fazer Arquitetura, mas na época meu avd ndo
achava que era profissdo de alguém de respeito...

JULIANA: (02:10) Olha!

ALEXANDRE: (02:11) Entéo toda essa questdo, entdo eu fiz Arquitetura e estudei aqui

em Belo Horizonte e depois eu fui buscar o meu primeiro contato com o restauro foi aqui
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em Ouro Preto, aqui na FAO por acaso, vim fazer um curso de conservacao e restauro
que sO teve esse curso primeiro, um curso de especializacdo, foi ai realmente que eu me
descobri. Porque na minha época de Arquitetura, ndo tinha nenhuma disciplina que...
JULIANA: (02:38) Voltada pra ...

ALEXANDRE: (02:40) Voltada pra conservacdo. Como até hoje sé tem uma disciplina
que fala de técnicas tradicionais, mas nada o que nos trabalhamos na érea, que a gente
precisa saber. Entdo foi quando eu comecei mesmo a ter essas informagdes, mas eu fui
buscar mais contatos e buscando as pessoas, principalmente no Rio e aqui em Minas e
Sdo Paulo que é onde eu percebi que ja tinham & pessoas trabalhando nessa area.
JULIANA: (03:08) Legal. E vocé podia citar alguns trabalhos que vocé participou?
ALEXANDRE: (03:12) Posso. Os trabalhos praticamente foram praticamente o
resultado dessa serie de experiéncias que eu tive depois em Veneza (..), onde 32
profissionais brasileiros que foram selecionados, seis em (..), seis em estucaria, seis em
ferro, seis pedreiros, seis na area de pintura, e eu fui pela area de estuque. Entdo quando
eu voltei, eles me designaram pra Pelotas, porque la& ja tinha um trabalho muito
interessante, a gente trabalhava com forros de estuque, entdo nos ficamos ali 2 anos, trés
estucadores, eu, Cassiano e Cristina, que também tinham ido pra esse, essa experiéncia
né, em Veneza. Que na verdade, Veneza por que? Que era o centro dos oficios, era ali,
vocé tinha o cléssico né, o béasico e contato com todos os Grandes Mestres. Entéo, a
questdo dos Mestres, vou voltar a falar depois do Seu Adorcino, porque la ainda €
referéncia muito grande. VVocé tem contato com os Mestres de 70, 80 anos, que sdo ainda
professores das Academias e dos cursos praticos. Entdo eles sdo, sdo pessoas assim,
consideradas Patriménio Imaterial, inclusive até um paréntesis, na Europa, mas ja nesse
periodo, a 20 anos atras, as leis, na Coreia do sul, vocé via os patrimobnios de bens
tombados, tinha 14, fulano de tal, que € o carpinteiro que fez o tal tal monumento budista
ndo sei aonde, o pintor, entdo ja eram considerados mesmo, as pessoas ja eram valorizados
pelo préprio oficio né.

Entdo quando voltamos, o que eu posso comentar, essa série de trabalhos que a
gente fez em Pelotas, resgatamos os forros, e os forros assim, numa casa cheia de
estuques, cada forro de uma sala nos mostrava, o forro tinha a linguagem da funcdo da
sala. Por exemplo, sala de jantar o forro era com pratos de comida, cabecas de Baco...
JULIANA: (05:18) Nossa!
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ALEXANDRE: (05:19) E, folnhagens de oliveira da boca, uvas, frutas, tudo em alto
relevo, o garfo, faca e o prato em alto relevo, lindo. As cacas e tudo. Na sala de musica
entdo tinham figuras, anjos tocando arpas, lira, entdo é muito lindo e as pessoas que
fizeram esse trabalho vieram dos Acores, no caso de Pelotas. Entdo, a maioria dos
trabalhos em Pelotas vieram, foram executados por pessoas que vieram dos Agores, Itélia
e Alemanha, onde o estuque e ornamentacdo sempre muito forte, principalmente depois
do Barroco, a partir do Barroco. Entéo esse trabalho foi muito bacana, de Pelotas porque
depois surgiu aqui na Igreja do Carmo, depois do incéndio, aqui de Mariana, a gente
trabalhou entdo com forro de estuque da Capela Mor, no caso de Mariana, ai éramos trés
estucadores, também desse programa, ai veio a Leila do Rio e o Gilmar |4 de Olinda. Com
quem hoje o trabalho continua, no curso dele, e foram acabando se integrando e iniciando
um percurso académico pratico nas suas cidades né. E eu me mudei pro Rio, trabalhei
muitos anos la na Fiocruz, trabalhei ao mesmo tempo na Fiocruz, comecei a fazer
mestrado em estuque, no Rio, 14 na UFF...

JULIANA: (06:52) Olha, mestrado em estuque?

ALEXANDRE: (06:55) Foi o tema que eu escolhi. La na Engenharia Civil, entdo eu
trabalhei s6 com os estuques de fachadas. E ao mesmo tempo comecei a trabalhar na
Estacdo da Luz em Sao Paulo, entdo foi um trabalho intenso, trabalhamos, fiz todos os
ornatos da Estacdo da Luz sim, assim, foi um trabalho de mais de 1 ano, de fazer moldes,
de restaurar, substituicdo, copias, limpeza, consolidacéo, incrivel. Um trabalho lindo. Até
hoje, até hoje eu tenho os moldes estdo aqui, aqui comigo.

JULIANA: (07:34) Estdo aqui na escola?

ALEXANDRE: (07:35) Estdo os moldes em resina dos balaustres, das cupulas, eu trouxe
tudo pra cé porque a gente acaba usando com os alunos. E 1& na Fiocruz, pra mim foi uma
experiéncia principalmente porque foi quando eu conheci o Seu Adorcino, que a gente,
jovem, ndo tinha essa nocdo de que tinha aqui no Brasil, pessoas ja também de outras
geracOes que trabalhavam ja com estuque e que ainda trabalhavam...

JULIANA: (07:59) Que ainda exerciam né?

ALEXANDRE: (08:01) Porque a impressao que eu tinha era que essa geracao, Ultima,
antes da entrada do concreto, anos 40, do modernismo, anos 50, 60, que essa geragéo dos
oficios tinha se extinguido. Entdo, nunca tinha tido contato com oficiais de idade, de 60,

70 anos. Ou seja, de um periodo antes ainda da implementagdo do cimento e da
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abominacdo da ornamentacdo, entdo Seu Adorcino para mim foi um impacto muito
grande, primeiro como pessoa porque ¢ um “fofo”, que eu achava ele a coisa mais fofinha
do mundo, porque é um fofo mesmo. E eu tive uma empatia muito grande com ele, que o
nosso, ele é aquela humildade da pessoa, que foi trabalhar até o ultimo dia, antes de morrer
no dia seguinte. Nunca reclamou, chegava sempre no horario e pouco valorizado. Entdo
eu percebi que no momento que a gente estava la fazendo os moldes, que a gente tava até
usando tipo, moldes, materiais que ndo era os ideais, porque a minha formacao foi feita,
vamos dizer em algumas obras aqui e na Italia, o Seu Adorcino ja tava aqui desde sempre.
Entdo foi quando eu percebi entdo os moldes que ele preparou, ele que criou, inventou o
molde de tacelo com cimento, com, usando cimento, porque usando gesso era uma coisa
tradicional, todos 0s museus da Europa usavam.

JULIANA: (09:33) A gente aprende assim na faculdade. Eu inclusive aprendi também
assim na faculdade.

ALEXANDRE: (09:40) E entdo assim, eu tive uma experiéncia em Bruxelas, que eu
fiquei dentro do Museu San Canteneir (?), dentro do estabelecimento onde o Rei
Leopoldo instituiu que deveriam fazer as cdopias de gesso de todas as pecas originais que
eles tinham, entéo eles trabalhavam com cépia originais (..), dos classicos greco-romanos,
e até hoje ainda fazem. Eu trabalhei direto com essas, com coisas de grande porte, com
tacelos, com centenas de tacelos, moldes de gelatina, que hoje quem que faz? Molde de
gelatina, ninguém. Sé eles...

JULIANA: (10:13) Imagina a dificuldade de fazer?

ALEXANDRE: (10:16) Que o molde da gelatina vocé sé consegue fazer uma fundicéo,
depois se dissolve pra, guarda em tabletes, e vai utilizar...

JULIANA: (10:24) Em outra coisa.

ALEXANDRE: (10:26) Peca que vai ser fundida uma Unica vez, ndo compensa fazer um
molde de tacelo disso, se ndo € uma peca que € muito comercializada. E ai foi isso, 0 Seu
Adorcino entdo, ndo sei, acho que a gente ja esta entrando num outro item né.
JULIANA: (10:44) Ja seria a proxima pergunta. Seria sobre o seu primeiro contato. Qual
foi o seu primeiro contato com o trabalho de Mestre Adorcino, quais Sdo as suas
impressdes pessoais e profissionais do Mestre Adorcino, e se vocé sabe quais foram as

atuaces profissionais dele dentro da Fiocruz? Quer dizer, na verdade é fora, antes de 18?

140



ALEXANDRE: (11:05) Engragado. Eu assim, na verdade, o meu contato com Seu
Adorcino era praticamente dentro da Fiocruz.

JULIANA: (11:16) Da Fiocruz mesmo ne...

ALEXANDRE: (11:17) Entdo dentro da area que a gente tava, do espaco que a gente
tava ali fazendo os moldes, ele chegava super timidamente, educadamente, e falava, ele
mesmo ia colocando e foi induzindo, me mostrando o trabalho dele, foi quando eu o
descobri. Ai a partir que eu descobri, eu comentei com a Leila, que era minha sécia na
época, “Leila, a gente tem que chamar o Seu Adorcino pra trabalhar aqui com a gente”,
impossivel, a gente estar aqui na Fiocruz, com ele, aqui dentro sem considera-lo. E assim,
primeiro que é uma pessoa que esta ali hd muito tempo, sabe muito mais. Qualquer
pessoa, principalmente muito mais do que a gente...

JULIANA: (11:49) Pelo fato de estar 14 a muito tempo, muitos anos ja né?
ALEXANDRE: (11:53) E eu percebi que ele era tratado como se fosse um pedreiro
qualquer. Sabe, tanto que a primeira pessoa que pegou na massa, ha massa (..) € nos
outros, fui eu, eu falei, “Marcia, vocés tem que dar um certificado pro Seu Adorcino, nem
que seja um certificado, qualquer declaracao, que eu tenho certeza que isso vai trazer pra
ele uma auto estima tdo grande” né, porque o cara nunca teve um certificado, um papel,
pra isso, pra essas pessoas gque aprenderam sozinhas, aprenderam trabalhando, com
familiares, e se virando, com a percepc¢édo que ele tinha né, de observacéo erudita que ele
tinha e de perceber essa, primeiro ele saber, perceber o tipo de ornamento, pra aquele tipo
de ornamento, que tipo de ornato é ideal pra cada tipo de obra...

JULIANA: (12:50) De forro...

ALEXANDRE: (12:52) Que tipo de forro ideal pra cada ornamento, dependendo das
dimens6es, dependendo do peso do material, dependendo das quinas, sdo elementos mais
quinados, com menos relevo mas sdo grandes, ou sdo elementos tipo capitéis cheios de
folhagens e elementos (..), de repente precisa de algo, ai o silicone ja resolveria, o silicone
pasta, o silicone liquido, com depois uma outra camada de fibra de vidro por exemplo,
que desse mais uma firmeza, que € a questdo (..) e dos moldes flexiveis, entdo eu vi que
ele realmente tinha essa nogdo de que poucas pessoas percebem. SO depois de muito
exercicio na vida que vocé adquire esse saber.

JULIANA: (13:39) Entdo foi o encontro de duas grandes experiéncias a sua, que a sua

trajetéria com certeza.
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ALEXANDRE: (13:47) Acho que a minha (..) nada...
JULIANA: (13:50) Mas esse olhar da valorizacdo profissional, vocé com certeza
construiu ao longo da sua trajetéria, em trabalhos internacionais, ao longo de muito
estudo, ai de encontro nesse sentido né, do seu com o dele.
ALEXANDRE: (14:06) Ele que me ensinou isso. Essa questdo do tipo de molde em
relacdo ao ornato, ndo foi uma coisa, faz isso, faz aquilo néo, porque ele era tdo intuitivo
que ele ndo colocava isso de forma objetiva, que ele ndo era um cara objetivo, ele era um
cara emotivo, ele faz aquilo pela sensibilidade, entdo a gente que tem sensibilidade tem
que perceber também, igual ele percebeu e tal. Ele ta fazendo por causa disso e tal.
Entdo foi quando caiu a ficha desse momento, e ele sempre foi uma pessoa hiper
educada na forma de tratar, ai ele conseguiu levar um cimento e arrumamos a bancada, e
¢ um trabalho muito lento, vocé esta trabalhando com cimento, cimento vocé tem que
colocar camada por camada e ele demora a curar, a enrijecer, vocé leva muito mais tempo
do que 0 gesso, 0 gesso €, se for um gesso lento ou um gesso rapido, entdo é muito rapido,
num dia vocé consegue fazer uma forma inteira, o cimento fica as vezes, uma, duas
semanas. Que depois com o curso que foi instituido dentro de Manguinhos, Oficina
Escola de Manguinhos, com a Sonia Nogueira, ai Seu Adorcino ficou obviamente com as
aulas praticas, que ai (..) uma sorte do caramba, porque vocé ter meses e meses de aula
com Seu Adorcino, cada um com seu molde, preparando, fazendo as fundicdes, isso vai
ser um sonho, quem que nao queria ter. Eu ja morava aqui em Ouro Preto, foi uma pena,
eu ir pra dar as disciplinas de Diagnostico, de Patologias, de Historia da Arte, Historia da
Ornamentacgdo, mas sempre pulava la e passava 0 maximo que eu podia com ele. Outra
coisa que eu achava muito curioso que ele também era a pessoa que produzia suas
ferramentas. Entdo acabei também pegando também um tique dele, as minhas eu ja coloco
dentro do bolso e ndo deixo ninguém tocar.
JULIANA: (16:10) Risos...
ALEXANDRE: (16:12) Aos outros que eu empresto, eu vou emprestando, e ele era meio
assim, ele tinha um ciimes danado das espatulas que ele produzia que eram especificas
pra cada...
JULIANA: (16.23) Pra atender as necessidades ali de cada...
ALEXANDRE: (16:25) Exatamente. Assim, as colheres, as colherzinhas de pedreiro

pequenininha, média, redonda, arredondada, sextavada, ndo sei o0 que, as espatulas
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grandes, de estucador pra vocé trabalhar (..) diretamente com argamassa, vocé faz
modelagem. Entdo ele tinha um estojinho dele, todo os surrupiados, mas sempre
guardando as coisinhas dele ali. Que é um troféu, acho que mais do que um diploma, é o
que mostra quem ¢ ele.

JULIANA: (16:58) Entéo essas quais foram as atuacOes profissionais dele fora, entéo
esse relacionamento com ele foi Ia mesmo né?

ALEXANDRE: (17:07) Foi l&. Eu ndo sei se naquele video, ndo lembro...

JULIANA: (17:11) Fala um pouquinho da trajetoria dele...

ALEXANDRE: (17:14) Que pode conversar com a filha e com a esposa, a esposa dele é
viva se ndo me engano.

JULIANA: (17:22) E elas moram em Araruama, Saquarema? Vou (..) isso. E como seria
a questdo da autonomia dele nas obras de restauracédo la na Fiocruz?

ALEXANDRE: (17:31) A autonomia dele era, eu acho que ele ndo tinha autonomia néo.
A impresséo que eu tinha é que ele era ainda um ser, quando eu entrei ele era uma pessoa
invisivel, eu acho que depois que eu insisti muito nessa questdo de valorizar, de dar um
certificado pra ele, da obra, que ele fez aquela obra, quando a gente faz uma obra néo
precisa de documento?

JULIANA: (18:03) Sim, sim...

ALEXANDRE: (18:04) Que vocé trabalhou naguela obra durante tanto tempo, exerceu
tais e tais oficios...

JULIANA: (18:08) Uma comprovacéo.

ALEXANDRE: (18:09) Isso é importante, o cara fez, ele tem direito, entdo porque nunca
foi dado nada pra ele desde entdo? Ele ficou ali anos trabalhando naquele Castelo
Mourisco, a vida inteira, ele fazia tudo, ja tinha moldes, centenas de moldes, 0s moldes
tdo 14 até hoje. Todos, sdo lindos, maravilhosos.

JULIANA: (18:25) Esse é o0 momento que a gente esta trabalhando nisso agora, de
reconhecer os moldes, identificar, catalogar...

ALEXANDRE: (18:28) Isso, identificar, catalogar, fotografar...

JULIANA: (18:31) E a gente t& montando uma sala |4 na Fiocruz mesmo, de acervo.
ALEXANDRE: (18:37) Ai assim, eu atinei pra isso, a gente tem que guardar todo o
material que ele produziu, todos os moldes, assim, achei que foi que quando eles cairam

a ficha, que ele ndo era uma pessoa invisivel, ele era talvez tdo importante quanto eles..
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JULIANA: (18:55) Com certeza.

ALEXANDRE: (18:56) Que estdo ali, ele era talvez até mais importante, porque igual a
eles, todo o dia nascem duzentos arquitetos, ou duzentos engenheiros por més, o cara vai
ser em cada cem anos um talvez.

JULIANA: (18:57) E verdade.

ALEXANDRE: (19:09) O cara vai ser em cada cem anos um talvez, uma proporc¢ao
desfavoravel...

JULIANA: (19:10) Com certeza. E a pratica do trabalho, quer dizer, quem definia era o
departamento?

ALEXANDRE: (19:16) Isso.

JULIANA: (19:15) O que ia ser restaurado ou ndo? E ele ia fazendo de acordo com o
direcionamento que eles davam.

ALEXANDRE: (19:21) Isso, isso. Eu ndo sei qual que era a nogdo que ele tinha em
termos de conservacéo e restauro, qual que era, eu acho que ele também aprendeu com
que era solicitado né, e eu acho a sensibilidade também, eu ndo sei em relacéo a recuperar
0 antigo, guardar isso, ndo sei como que era a relacdo deles, se ele era mais de, se ja
tivesse mais ou menos degradado, retirar e colocar um novo (..) mais conceitual, ndo sei
se ele tinha isso, mas em termos do fazer, ele era totalmente seguro do que ele vazia.
JULIANA: (20:03) A ultima pergunta desse bloco a gente ja mais ou menos, vocé falou,
de como foi a sua atuacéo no curso de capacitacdo 1a da Oficina Escola?
ALEXANDRE: (20:13) Entéo, foram, as minhas idas eram mensais, ficava quinta, sexta,
sébado ndo sei se tinha, eram dois ou trés dias, mas nessas areas da Historia e do
Diagnostico, das Patologias, lIdentificacdo, colocar também essa questdo de tentar
aproveitar ao maximo (..) da identidade da, da questdo da identidade, da identificacéo,
gue quanto mais de original tiver, mais identidade que a gente vem falando aqui direto,
que aquela marca do professor (..) que é a propria identidade, que a nossa identidade usa
a mao? Qual a identidade da construcdo? Além da pessoa que molda em funcdo dos
materiais, mesmo que seja um reboco, ndo é porque que parte do reboco nédo esta boa e a
outra parte esta boa, que vocé tem que arrancar tudo s6 pra mostrar a estrutura, porque o
reboco também faz parte daquela estrutura né, e se ele esta ali é porque ele ta protegendo,
tampando as imperfeicoes.

JULIANA: (21:32) Ele tem fungdo né?
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ALEXANDRE: (21:34) E, entfo acho que é, acho que ¢ nesse sentido.

JULIANA: (21:39) Agora a gente vai pro terceiro bloco, que € a Gltima parte que sdo das
consideragOes finais. VVocé tem realizado muitos cursos de extensdo, oficinas de
modelagem de pecas e como surgiu a demanda por esses cursos?

ALEXANDRE: (21:54) Ent&o, depois que eu estava no Rio, e trabalhei paralelamente 1&
na Estacdo da Luz, ai eu comecei. como ndo tinha de méo de obra, a gente comecgou a
formar desde S&o Paulo, a gente formava a mao de obra no local de trabalho, eu levei s6
dois restauradores comigo do Rio de Janeiro, e |4 a gente trabalhava com uma equipe de
15, entdo a gente ia mesmo com aquele setor, como que chama aquele setor que vocé vai
I4 e procura, oh preciso de pedreiro?

JULIANA: (22:28) RH, alguma coisa assim? Recursos Humanos?

ALEXANDRE: (22:30) Isso, recursos humanos estadual, preciso de pedreiros, as
pessoas iam, a gente fazia algumas experiéncias e percebia quem tinha a méao boa pra
trabalhar com modelagem, pra trabalhar com fundic&o, pra trabalhar com limpeza, entéo
muitos deles sairam, mas os que ficaram, depois eles continuaram trabalhando em Sao
Paulo, que foi também muito interessante, que ai evita da gente ficar levando gente de um
lugar pro outro, que eu acho também, o que é a demanda ¢é vocé ir no local e formar no
local, na cidade..

JULIANA: (23:11) Formar profissionais...

ALEXANDRE: (23:12) (..) vocé ndo vai dar conta de fazer tudo na vida, tem muita coisa
pra ser restaurada, entdo essa € uma premissa, eu uso muito até com ex alunos nossos,
eram profissionais antes de entrarem no nosso curso aqui de Ouro Preto, carpinteiros, ou
arquitetos mesmo que fizeram nosso curso que, esses ex alunos comegaram a trabalhar
com obra de restauro e se alguém me perguntava, eu os indicava e eles faziam a obra, 0
maximo que eu fazia era ir 14, tirava uma davida, fazer algum teste...

JULIANA: (23:43) (..) de consultoria né?

ALEXANDRE: (23:44) Uma consultoria junto com eles e eles mesmo faziam, depois de
um tanto, que depois eles eram contratado direto pra outras coisas né. Nés temos varios
exemplos de ex alunos mesmo que depois se viraram por conta disso.

JULIANA: (23:59) Entdo na realidade, as oficinas sempre ja tiveram o propdsito
profissional mesmo né?

ALEXANDRE: (24:05) Tiveram...
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JULIANA: (24:05) Ao mesmo tempo de fazer a oficina, mas também ja era pra integrar
aquele profissional...

ALEXANDRE: (24:10) A primeira oficina que teve aqui de Ouro Preto foi a do
monumento junto com o Nucleo de Oficios da FAOP. Ontem eles até comentaram na
mesa, a questdo dos pedreiros, das pedreiras, e nds tivemos por acaso num dos cursos em
Congonhas, nds tinhamos duas pedreiras, que era uma mae e uma filha, que o trabalho
delas era muito mais minucioso, pelo fato de ser mulher, ela tinha uma méao mais leve e
um carinho pra fazer bem executado muito mais do que os homens. Que isso foi a primeira
vez que a gente percebeu isso tdo, tdo claro. Que elas trabalhavam bem, davam um show
no acabamento em relagdo aos homens. Entéo a gente teve essas experiéncias que, a gente
deu um curso aqui, formamos 200 profissionais aqui, nos 5 cursos entre carpinteiro,
pedreiro, estucador, pintor e ferreiro. Em Congonhas foi s6 um unico curso que teve, eram
em torno de 10 pessoas pra cada oficio, mas isso ndo quer dizer que todos eles
continuaram trabalhando, muitos foram pra outros.

JULIANA: (25:20) Foram pra outros caminhos...

ALEXANDRE: (25:21) Outros caminhos, e é dificil vocé estar sempre realimentando o
mercado, acho a gente sempre sente falta de pessoas que trabalham nessa area pela
quantidade de, aqui todas as casas séo historicas, entdo se eu preciso fazer algum trabalho
na minha casa, vocé, meu vizinho, todo o mundo precisa, ndo ha mao de obra que sustente,
entdo fica muito pedreiro sem capacitacdo trabalhando nessas casas...

JULIANA: (25:51) Entendi, ja ta pegando o gancho da préxima pergunta, que é qual a
importancia dos trabalhos de estuque na preservacao de bens integrados?
ALEXANDRE: (25:59) E, os estuques eu acho que eles foram importantes desde sempre,
desde o primeiro grande erro que o Iphan fez, claro, que ndo foi uma coisa, eles ndo
sabiam o que eles tavam fazendo, eles acreditavam que tavam fazendo a coisa certa, dos
edificios ecléticos que existiam aqui em Ouro Preto, e tantos outros no Brasil, de desviar,
de refazer as suas fachadas de forma neo colonial, pra aproximar ao maximo, ja que
naquele momento colonial apareceu com for¢ca maxima, os modernistas, fico imaginando
os modernistas andando aqui, iguais a uns “bichos grilo” parecendo que tavam vendo uns
ET’s, e ai o ecletismo pra eles deve ter sido uma barbaridade né, porque as nossas
fachadas do cinema, do férum, de varias capelas importantes como a Capela do Padre

Farias, que ja era eclética, e ja era muito mais bonita eclética do que a colonial, do que o
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neocolonial. Entdo eles refizeram esse tratamento fachadistico, buscando criar uma
composicdo homogénea, que € o que até hoje, eu luto ainda muito com o Iphan e a
prefeitura ainda, porque a gente continua fazendo projeto de casas novas aqui, inserindo
dentro da cidade, eu ndo sou obrigado a fazer um neo colonial, porque eu acho isso, errar
pela terceira vez, fazer um neocolonial no século 21 é um erro grotesco ne?

Entdo essa € uma luta grande aqui, a gente ndao quer ultrapassar (..) a gente quer
manter a (..), manter as aberturas das portas e janelas, a quantidade de superficies planas,
etc, mas a gente quer andar pra frente. Entdo, claro que a gente precisa de ter gente pra
manter o que tem, mas ndo de destruir o que tem, como uma forma de perder a memoria.
(..) salvar o que tem, tanto que no nosso curso, varios bolsistas trabalharam comigo
durante uns 5 ou 6 anos, fazendo, coletando e catalogando todas as ornamentacdes de
estuques aqui de Ouro Preto, nos temos todas as fachadas desenhadas, os tipos de técnica
de cada uma, depois entramos pros ferros com o Jean, foi um dos meus bolsistas depois
que defendeu o TCC nisso, ele desenhou todos os gradis aqui de Ouro Preto, trabalho
fantéstico, que ainda vai ser publicado ainda. Depois temos os ladrilhos (..) e as pinturas
rurais, ou seja, de todos os elementos ecléticos dentro da cidade colonial, que eles tentam
ocultar e transforma-los em invisiveis. Entao € isso que a gente, que a cidade colonial ela
ndo €, ndo pode viver so do colonial do passado, ela teve a sua histdria do século XVIIl,
XIX e XX, XXI, e vai ter...

JULIANA: (29:05) E estd tendo sempre, com certeza. Tem algum aspecto que vocé
gostaria de destacar que nao foi mencionado aqui? Alguma consideracao?
ALEXANDRE: (29:14) Acho que é isso mesmo. Precisar, surgir alguma coisa, a gente
vai falando...

JULIANA: (29:16) Ta bom, eu tenho uma pergunta que ndo esta aqui, que é uma
curiosidade que eu tenho (..), como vocé vé o mercado hoje em dia pro profissional no
campo da conservacdo, da restauracdo, e no caso especifico de estucaria? Como esta, vocé
acha que melhorou, piorou?

ALEXANDRE: (29:34) Eu acho que esta se mantendo, ndo falo que melhorou nem falo
que piorou, tudo eu acho que depende também da boa vontade dos governos de investir
em patrimdnio. Porque aqueles projetos federais, governamentais, como que chama? (..)
Como chamava Luana?

JULIANA: (29:59) CONAR?
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ALEXANDRE: (30:11) N&o, Mariana recebeu milhdes, PAC, aquilo ali pra mim foi
historia pra boi dormir. (..) milhdes pra Mariana, milhdes pra Ouro Preto, até parece que
é uma dinheirada danada, e aquilo demorou.

JULIANA: (30:13) E que foi simples assim...

ALEXANDRE: (30:19) (..) demorou pra comegar, entdo como (..) do momento que eles
avisam (..) todos os jornais, e sair 8, 10 anos depois, 0 que vocé fica fazendo nesses 10
anos? Se cria um impacto, uma perspectiva, e aquela perspectiva depois ndo vira
realidade, ai quando vira realidade, ai j& vem com menos verbas, as verbas ja ndo sdo
mais aqueles montantes, entdo isso € uma coisa que chateia, a gente também quer dar
previsibilidade aos nossos colegas né. E que que eles atuem, sejam pro ativos, que eles se
virem, e sejam profissionais e consigam trabalhar com que eles gostam, entdo nesse
sentido a gente tem muita coisa a ser restaurada, as verbas poderiam ser menores, que
esses milhdes que eles falam nédo € necessario...

JULIANA: (31:15) Se fosse uma coisa continua ne?

ALEXANDRE: (30:18) Hoje até que tdo falando em conservacdo preventiva,
gerenciamento de risco que é o tema até hoje da noite, mas € a questdo de ndo ter mesmo
essa cultura de manutencdo continua, se tivesse, a gente tinha trabalho pra todo o mundo,
sempre. Em vez de gastar 10 milhdes numa obra que vai durar, sei 14, um ano, quatro
anos, cinco anos, ai depois outros 10 milhdes de novo...

JULIANA: (31:49) Enquanto isso os profissionais vao...

ALEXANDRE: (31:50) Ficam pingando, acho que é nesse sentido.

JULIANA: (31:53) Isso, muito complicado. Muito obrigada, viu?

ALEXANDRE: (31:57) Imagina.
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Apéndice C — Processo de confecgdo dos moldes selecionados

O processo de confeccdo das formas se inicia com a andlise do elemento a ser
replicado, neste caso, 0 estuque ornamental presente nas oito faces da Torre Norte,
localizada no quinto pavimento do Pavilhdo Mourisco.

Dos vinte conjuntos localizados até o momento, apenas dois ndo foram
confeccionados em argamassa de cimento. Um deles corresponde ao ornato nimero 19,
suas formas de peca Unica foram confeccionadas em silicone com berco de gesso. O outro
elemento corresponde ao ornato nimero 23, forma Unica em fibra de vidro (Anexo A).

As imagens a seguir ilustram como Mestre Adorcino determinou as divisdes dos
tasselos e bergos dos ornatos 07, 31 e 28.

TNFO 07 I

T- taveiawente & diviade dos tacelos

.-
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TNFO 3L
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TNFO 28

&
©
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150



Etapas da confeccéo:

i
: 2

1. Anaélise do ornato nimero 07 (TNFO 07) para definicdo e marcacao (que pode ser
feita a lapis) da divisdo dos tasselos;

2. Aplicacdo de impermeabilizante (6leo desmoldante);

3. Divisdo dos tasselos com argila, € importante que a area onde a argila vai ser
aplicada esteja sem o 6leo desmoldante;

4. A areadelimitada com argila é preenchida com camadas de argamassa de cimento,
formando o primeiro tasselo;

5. Apbs a secagem, a tira de argila é removida e uma nova ¢ aplicada do outro lado,
onde esta definida a marcacdo do proximo tasselo. Apos seu posicionamento, uma
camada de desmoldante é aplicada na lateral da faixa de argila, para que a
argamassa do proximo tasselo seja aplicada repetindo o mesmo procedimento da
anterior e assim sucessivamente até que todos sejam confeccionados;

6. O berco é confeccionado a partir dos tasselos prontos, pois seu formato deve se

adequar as proporcdes de cada uma das partes
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Desenhos: Leonardo Amancio Tavares, 2021. Dimensdes originais: 30x42.
Fontes:MACAMBIRA,1985; MASCARENHAS, 2008.

Para a fundicdo dos novos ornatos, os tasselos sdo acomodados no berco,
recebendo uma camada de desmoldante em seguida;

Sé&o aplicadas as primeiras camadas da argamassa de cimento até que se complete
a fundicdo, no final deste procedimento, pulveriza-se cimento para ajudar na
absorc¢édo da agua;

Com a ajuda da ferramenta adequada, a forma é desmontada e a peca fundida esta

pronta para os acabamentos finais.
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Apéndice D - Fichas de Inventario

E importante ressaltar que embora alguns dos artefatos registrem uma datag&o no
correspondente a 1989, data da segunda fase das obras de restauracdo da Torre Norte, este
recorte foi realizado na pesquisa por compreender que foi nesse periodo que as primeiras
formas foram elaboradas e confeccionadas.
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DPH/COC/FIOCRUZ

FICHA DE INVENTARIO DE BENS INTEGRADOS

Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz

Objeto Identificacao Quantidade
Forma confeccionada em argamassa de cimento para a |TN/FO-07 4

fundicao de ornato

Localizagao Executor / fabricante Epoca

Adorcino Pereira da Siva

século XX (ca.1990)

Material/Técnica
Argamassa de cimento

Origem
Pavilhao Mourisco

Procedéncia
Obra de restauragao/Torre Norte

Caracteristicas

tasselos e 1 berco

Conjunto de formas de cimento composto por 4 pegas; 3

Marcas / inscrigoes

Um tasselo tem a inscrigao "3-5-89 APS".

llustracdo:

Observagoes

Bom estado de conservagéao

Referéncias

Levantamento: Juliana Lopes, Maria Gabriela Duarte e Susana Cerqueira

|Data: Janeiro/2020

|Revisao: Inés Andrade

|Data: Abril2020
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DPH/COC/FIOCRUZ

FICHA DE INVENTARIO DE BENS INTEGRADOS

Objeto Identificacao
Forma de ornato TN/FQ-07
llustragdo:

& X
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-

Levantamento: Juliana Lopes, Maria Gabriela Duarte e Susana Cerqueira Data: Janeiro/2020

Revisao: Inés Andrade Data: Abril/2020
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DPH/COC/FIOCRUZ

FICHA DE ANALISE DO ESTADO DE CONSERVACAO DE BENS INTEGRADOS

Objeto Identificagao Quantidade
Forma em argamassa de cimenlto TN/FO-07 4
ELEMENTO 01 (TN/FO-07)
Localizagao Vistoriante Data
Juliana, Maria Gabriela e Susana |01/01/2020

Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz

Estado de conservacao

[_l Bom M Regular u Ruim
Descricao
Bergo de conjunto de forma.
Observagao
Com perda na lateral esquerda e pequenas trincas.
ELEMENTO 02 (TN/FO-07)
Localizacao Vistoriante Data
Juliana, Maria Gabriela e Susana |01/01/2020
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz
Estado de conservagao Foto
D Bom Regular I:] Ruim
Descricido

Tasselo em argamassa de cimento.

Observagao
Com perdas na parte superior, algumas lacunas na sua extensdo. Com inscrigdo "3-5-89 APS"

ELEMENTO 03 (TN/FO-07)
Localizagao Vistoriante Data
Juliana, Maria Gabriela e Susana |01/01/2020
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz
Estado de conservagao Foto
D Bom Regular [:] Ruim
Descrigédo
Tasselo em argamassa de cimento.
Observagao
Com perdas, recomposicao volumetrica com material na cor branca, um elemento com possibilidade
de perda iminente.
ELEMENTO 04 (TN/FO-07)
Localizagao Vistoriante Data
Sala de guarda DPH/COC/Fiogruz Juliana, Maria Gabriela e Susana [01/01/2020
Estado de conservacao Foto
Bom |:| Regular |:| Ruim
Descricao

Tesselo em argamassa de cimento.

Observagao
Com perdas e pequenas fissuras.




DPH/COC/FIOCRUZ

FICHA DE INVENTARIO DE BENS INTEGRADOS

Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz

Objeto Identificagédo Quantidade
Forma confeccionada em argamassa de cimento para a | TN/FO-15 9

fundic&o de ornato

Localizagao Executor / fabricante Epoca

Adorcino Pereira da Siva

século XX (ca.1990)

Material/Técnica
Argamassa de cimento

Origem
Pavilhdo Mourisco

Procedéncia
Obra de restauracao/Torre Norte

Caracteristicas

bergo e 7 tasselos.

Conjunto de formas de cimento composto por 9 pecas: 2

Marcas / inscrigoes

Trés tasselos possuem inscricdes, datados dos meses de junho de
1990, junho 1989 e setembro de 1988.

llustracao:

Observagodes
Bom estado de conservagéo

Referéncias

Levantamento: Juliana Lopes, Maria Gabriela Duarte e Susana Cerqueira

IData: Janeiro/2020

Revisao: Inés Andrade

|Data: Abri2020
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DPH/COC/FIOCRUZ

FICHA DE INVENTARIO DE BENS INTEGRADOS

Objeto Identificagdo
Forma de ornato TN/FO-15
llustracao:

. T

Levantamento: Juliana Lopes, Maria Gabriela Duarte e Susana Cerqueira

Data: Janeiro/2020

|Revlsio: Inés Andrade

Data: Abril/2020
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DPH/COC/FIOCRUZ

FICHA DE ANALISE DO ESTADO DE CONSERVAGAO DE BENS INTEGRADOS

Objeto Identificagdo Quantidade
Forma em argamassa de cimento TN/FO-15 9
ELEMENTO 01 (TN/FO-15)
Localizagao Vistoriante Data
. Juliana, Maria Gabriela e Susana [01/01/2020
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Cerqueira
Estado de conservagao Foto =
Bom ] Reguler ] Ruim
Descrigdo
Berco 1 de conjunto de forma.
Observacao
ELEMENTO 02 (TN/FO-15)
Localizacao Vistoriante Data
Juliana, Maria Gabriela e Susana |01/01/2020
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Cerqueira
Estado de conservagio Foto
Bom D Regular D Ruim
Descricdo
Berco 2 de conjunto de forma.
Observacdo
ELEMENTO 03 (TN/FO-15)
Localizagdo Vistoriante Data
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Jullana,. Maria Gabriela e Susana |01/01/2020
Cerqueira
Estado de conservagiao Foto
Bom D Regular [:l Ruim
Descrigdo
Tasselo 1 em argamassa de cimento.
Observagao
A peca apresenta perdas.
ELEMENTO 04 (TN/FO-15)
Localizagao Vistoriante Data
. Juliana, Maria Gabriela e Susana |01/01/2020
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Cerqueira
Estado de conservagao Foto
Bom [] Regular [] Ruim

Descrigdo
Tasselo 2 em argamassa de cimento.

Observacdo
Ha inscrigdo "3-6/90 APS-"
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ELEMENTO 05 (TN/FO-15)

Localizagao Vistoriante Data
4 Juliana, Maria Gabriela e Susana |01/01/2020
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Cerqueira
Estado de conservagao Foto
ITI Bom l_l Reqular |—| Ruim
Descrigao
Tasselo 3 em argamassa de cimento.
Observagao
ELEMENTO 06 (TN/FO-15)
Localizagao Vistoriante Data
) Juliana, Maria Gabriela e Susana |01/01/2020
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Cerqueira
Estado de conservagao Foto
M Bom I_] Regular [«_j Ruim
Descricdo
Tasselo 4 em argamassa de cimento.
Observacao
ELEMENTO 07 (TN/FO-15)
Localizagao Vistoriante Data
) Juliana, Maria Gabriela e Susana [01/01/2020
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Cerqueira
Estado de conservagao Foto
D Bom E] Regular D Ruim
Descrigao
Tasselo 5 em argamassa de cimento.
Observagao
Ha inscrigdo "13/6/89 APS-" e apresenta perdas.
ELEMENTO 08 (TN/FO-15)
Localizagao Vistoriante Data
. Juliana, Maria Gabriela e Susana [01/01/2020
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Cerqueira
Estado de conservacao Foto
I— Bom [7] Regular ﬂ Ruim
Descricao
Tasselo 6 em argamassa de cimento.
Observagao
Ha perdas na peca.
ELEMENTO 09 (TN/FO-15)
Localizagao Vistoriante Data
) Juliana, Maria Gabriela e Susana |01/01/2020
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Cerqueira
Estado de conservacgao Foto
E] Bom D Regular D Ruim

Descricao
Tasselo 7 em argamassa de cimento.

Observacao
A peca tem a inscricéo "8/9/88 aps -" e fissura no centro do Tasselo.




DPH/COC/FIOCRUZ

FICHA DE INVENTARIO DE BENS INTEGRADOS

Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz

Objeto Identificagdo Quantidade
Forma confeccionada em argamassa de cimento para a | TN/FO-16 6

fundicao de ornato

Localizacao Executor / fabricante Epoca

Adorcino Pereira da Siva

século XX (ca.1990)

Material/Técnica
Argamassa de cimento

Origem
Pavilhdo Mourisco

Procedéncia
Obra de restauracgéo/Torre Norte

Caracteristicas

berco e 4 tasselos

Marcas / inscrigoes

Conjunto de formas de cimento composto por 3 pegas; 2 |Sem inscrigdo

llustragdo:

MY

Observagées

Bom estado de conservacao

Referéncias

Levantamento: Juliana Lopes, Maria Gabriela Duarte e Susana Cerqueira

Data: Janeiro/2020

Revisao: Inés Andrade

Data: Abrilf2020
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DPH/COC/FIOCRUZ

FICHA DE INVENTARIO DE BENS INTEGRADOS

Objeto

Identificagao

Forma de ornato

TN/FO16

llustracdo:

-
G
e
c BEE

|

Levantamento: Juliana Lopes, Maria Gabriela Duarte e Susana Cerqueira

Data: Janeiro/2020

IRevisio: Inés Andrade

IData: Abrill2020
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DPH/COC/FIOCRUZ

FICHA DE ANALISE DO ESTADO DE CONSERVAGAO DE BENS INTEGRADOS

Objeto Identificagao Quantidade
Forma em argamassa de cimento TN/FO16 6
ELEMENTO 01 (TN/FO16)
Localizagao Vistoriante Data
Juliana, Maria Gabriela e Susana |01/01/2020
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz
Estado de conservagao Foto
Bom [:I Regular El Ruim
Descrigao
Bergo de conjunto de forma
Observagao
ELEMENTO 02 (TN/FO16)
Localizagao Vistoriante Data
) Juliana, Maria Gabriela e Susana |01/01/2020
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz
Estado de conservagao Foto
Bom D Regular D Ruim
Descrigao
Tasselo em argamassa de cimento
Observagao
ELEMENTO 03 (TN/FO16)
Localizagao Vistoriante Data
Juliana, Maria Gabriela e Susana |01/01/2020
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz
Estado de conservacgio Foto
Bom [] Regular [] Ruim
Descrig¢do
Tasselo em argamassa de cimento
Observagao
ELEMENTO 04 (TNIFO1 6)
Localizagao Vistoriante Data
. Juliana, Maria Gabriela e Susana (01/01/2020
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz
Estado de conservagao Foto
Bom l:] Regular D Ruim

Descrigao
Bergo de conjunto de forma

Observagao
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ELEMENTO 05 (TN/FO-16)

Localizagcdo
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz

Vistoriante
Juliana, Maria Gabriela e Susana

Data
01/01/2020

Estado de conservagao

Foto

Bom D Regular D Ruim
Descricdo
Tasselo em argamassa de cimento
Observacio

ELEMENTO 06 (TN/FO-16)

Localizagao Vistoriante Data
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Juliana, Maria Gabriela e Susana [01/01/2020
Estado de conservacgéo Foto

Bom [ rRegular ] Ruim &
Descrigdo
Tasselo em argamassa de cimento
Observagao
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DPH/COC/FIOCRUZ

FICHA DE INVENTARIO DE BENS INTEGRADOS

Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz

Adorcino Pereira da Siva

Objeto Identificagao Quantidade
Forma confeccionada em argamassa de cimento paraa | TN/FO-17 5

fundicdo de ornato

Localizagdo Executor / fabricante Epoca

século XX (ca.1990)

Material/Técnica
Argamassa de cimento

Origem
Pavilhao Mourisco

Procedéncia
Obra de restauracao/Torre Norte

Caracteristicas

Forma de cimento composta por pegas; 1 berco e 4

Marcas / inscrigdes

Com excecao de um tasselo, todas as pegas possuem inscricdes

Bom estado de conservacao

tasselos diferentes, com datagées dos meses de janeiro, abril, agosto,
setembro de 1990.
llustragdo:
Nq"l’/m
¥
Observagoes

Referéncias

Levantamento: Juliana Lopes, Maria Gabriela Duarte e Susana Cerqueira

Data: Janeiro/2020

|Revis&o: Inés Andrade

Data: Abril/2020
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DPH/COC/FIOCRUZ
FICHA DE INVENTARIO DE BENS INTEGRADOS
Objeto Identificagao
Forma de ornato TN/FO-17
llustragao:
— o _~
7 7/ \
t — : e t— »*J!‘)
\ "
el | (
Pk |1
ILevantamento: Juliana Lopes, Maria Gabriela Duarte e Susana Cerqueira Data: Janeiro/2020
|Re'vis§o: Inés Andrade Data: Abril/2020
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DPH/COC/FIOCRUZ

FICHA DE ANALISE DO ESTADO DE CONSERVAGAO DE BENS INTEGRADOS

Objeto Identificagao Quantidade
Forma em argamassa de cimento TN/FO-17 3
ELEMENTO 01 (TN/FO-17)
Localizagao Vistoriante Data
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Juliana,. Maria Gabriela e Susana |01/01/2020
Cerqueira
Estado de conservacio Foto
[—I Bom [_/] Reqular |—| Ruim

Descricao
Bergo de conjunto de forma.

Observagdo
Com inscricdo "21/1/90 APS". Ha perdas na lateral esquerda e algumas rachaduras.

ELEMENTO 02 (TN/FO-17)

Localizagao Vistariante Data
Juliana, Maria Gabriela e Susana [01/01/2020
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Cerqueira
Estado de conservacido Foto
M Bom u Regular |_| Ruim
Descricio
Tasselo de conjunto de forma.
Observagao
Apresenta perdas e a inscrigéo "16/8/90 APS".
ELEMENTO 03 (TN/FO-17)
Localizagao Vistoriante Data
. Juliana, Maria Gabriela e Susana |01/01/2020
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Cerqueira
Estado de conservacao Foto
[_]Bom u Regular ] ruim
Descri¢ao
Tasselo de conjunto de forma.
Observagao
Apresenta perdas na area central e a inscricdo "03  20/09/900APS-", provavelmente o
numero 3 indica a ordem do Tasselo.
ELEMENTO 04 (TN/FO-17)
Localizagao Vistoriante Data
Juliana, Maria Gabriela e Susana |01/01/2020
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Cerqueira
Estado de conservacgao Foto
[] Bom Reqular [] Ruim
Descricao

Tasselo de conjunto de forma.

Observagao
Ha perdas nas lateriais com fragmentos presentes e inscri¢do "04  21/490 APS-".




ELEMENTO 05 (TN/FO-17)

Localizacdao Vistoriante Data
: Juliana, Maria Gabriela e Susana |01/01/2020

Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Cerqueira
Estado de conservagao Foto

Bom D Regular E] Ruim
Descricdo
Tasselo de conjunto de forma.
Observacao
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DPH/COC/FIOCRUZ

FICHA DE INVENTARIO DE BENS INTEGRADOS

Argamassa de cimento

Objeto Identificagao Quantidade

Forma confeccionada em argamassa de cimento TN/FO18 3

Localizagdo Executor / fabricante Epoca

Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Adorcino Pereira da Siva século XX (ca.1990)
Material/Técnica Origem Procedéncia

Pavilhdo Mourisco

Obra de restauracao

Caracteristicas

Forma em bom estado de conservagao confeccionada
em cimento

Marcas / inscrigoes
Sem inscrigao

llustragao:

Al oyt
by

Observagoes

tasselos.

Bom estado de conservagdo. Esta froma é compsota por 5 pecas, sendo 1 ber¢o e 4 tasselos, porém foi encontrado apenas 2

Referéncias

Levantamento: Juliana Lopes, Maria Gabriela Duarte e Susana Cerqueira

Data: Janeiro/2020

|Revisao: Inés Andrade

Data: Abril/2020
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DPH/COC/FIOCRUZ

FICHA DE INVENTARIO DE BENS INTEGRADOS

Objeto Identificacao Pagina
Forma de ornato TN/FO18

llustracéo:

|Levantamento: Juliana Lopes, Maria Gabriela Duarte e Susana Cerqueira Data: Janeiro/2020

IRevlsio: Inés Andrade Data: Fevereiro/2018
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DPH/COC/FIOCRUZ

FICHA DE ANALISE DO ESTADO DE CONSERVAGAO DE BENS INTEGRADOS

Objeto Identificacdo Quantidade
Tesselo em argamassa de cimento TN/FO-18 3
ELEMENTO 01 (TN/FO18)
Localizagao Vistoriante Data
Juliana, Maria Gabriela e Susana [01/01/2020
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz

Estado de conservacao Foto
Bom D Regular [:] Ruim
Descrigdo
Bergo da forma confeccionado em cimento
Observacao
ELEMENTO 02 (TN/FO18)
Localizacéo Vistoriante Data

Juliana, Maria Gabriela e Susana [01/01/2020

Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz

Estado de conservacao Foto _
Bom ] Regular ] Ruim
Descrig¢dao
Tasselo da forma confeccionado em cimento
Observagao
ELEMENTO 03 (TN/FO18)
Localizagao Vistoriante Data

Juliana, Maria Gabriela e Susana |01/01/2020
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz

Estado de conservagao Foto
Bom |:] Regular [:] Ruim

Descricdo
Tasselo da forma confeccionado em cimento

Observacao
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DPH/COC/FIOCRUZ

FICHA DE INVENTARIO DE BENS INTEGRADOS

Objeto Identificacao Quantidade

Forma utilizada para fundi¢ao de ornato TN/FO-19 1

Localizacdo Executor / fabricante Epoca

Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Adorcino Pereira da Siva século XX (ca.1990)
Material/Técnica Origem Procedéncia

Forma de silicone com bergo em gesso Pavilhdo Mourisco Obra de restauracédo/Torre Norte
Caracteristicas Marcas / inscrigoes

Forma com bergo de gesso Sem inscrigbes

llustragao:

Observagoes
Bom estado de conservagao

Referéncias

Levantamento: Juliana Lopes, Maria Gabriela Duarte e Susana Cerqueira

Data: Janeiro/2020

Data: Abri/2020
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DPH/COC/FIOCRUZ

FICHA DE INVENTARIO DE BENS INTEGRADOS

Objeto
Forma de ornato

Identificagdo
TN/FO-19

llustracdo:

Levantamento: Juliana Lopes, Maria Gabriela Duarte e Susana Cerqueira

Data: Janeiro/2020

Revisao: Inés Andrade

Data: Abril/2020
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DPH/COC/FIOCRUZ
FICHA DE ANALISE DO ESTADO DE CONSERVAGAO DE BENS INTEGRADOS

Objeto Identificacédo Quantidade
Forma de silicone TN/FO-19 2
ELEMENTO 01 (TN/FO-19)
Localizagao Vistoriante Data
. Juliana, Maria Gabriela e Susana |01/01/2020
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Cerqueira
Estado de conservagao Foto
Bom [] Regular [] Ruim
Descrigao
Berco em gesso
Observacao
ELEMENTO 02 (TN/FO-19)
Localizacao Vistoriante Data
Juliana, Maria Gabriela e Susana |01/01/2020
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Cerqueira
Estado de conservagao Foto
Bom [] Regular [] Ruim Y —
Descricao

Forma em silicone na cor marrom

Observacgao
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Forma confeccionada em argamassa de cimento para a [ TN/FO-20

uantiade

DPH/COC/FIOCRUZ

1

fundicao de ornato

Localizagao Executor / fabricante Epoca

Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Adorcino Pereira da Siva 1988-89 século XX (ca.1990)
Material/Técnica Origem Procedéncia

Argamassa de cimento

Pavilhdo Mourisco

Obra de restauragao/Torre Norte

Caracteristicas

Forma em bom estado de conservagao confeccionada

em cimento

Marcas / inscrigoes
Sem inscrigbes

llustragao:

Observagoes
Bom estado de conservagao

Referéncias

Levantamento: Juliana Lopes, Maria Gabriela Duarte e Susana Cerqueira

Data: Janeiro/2020
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DPH/COC/FIOCRUZ

FICHA DE INVENTARIO DE BENS INTEGRADOS

Objeto Identificagao
Forma de ornato TN/FO-20
llustracao:
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ILevantamento: Juliana Lopes, Maria Gabriela Duarte e Susana Cerqueira

Data: Janeiro/2020

IRevlsio: Inés Andrade

Data: Abril/2020
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DPH/COC/FIOCRUZ

FICHA DE ANALISE DO ESTADO DE CONSERVAGAO DE BENS INTEGRADOS

Objeto Identificagao Quantidade
Forma em argamassa de cimento TN/FO20 1
ELEMENTO 01 (TN/FO24)
Localizagado Vistoriante Data
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Jullana,. Maria Gabriela e Susana |01/01/2020
Cerqueira
Estado de conservagao Foto
|:| Bom Regular D Ruim
Descricao

Peca com algumas perdas.

Observacao
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DPH/COC/FIOCRUZ

FICHA DE INVENTARIO DE BENS INTEGRADOS

Objeto Identificagdo Quantidade

Forma utilizada para fundi¢do de ornato TN/FO-23 1

Localizacao Executor / fabricante Epoca

Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Adorcino Pereira da Siva século XX (ca.1990)
Material/Técnica Origem Procedéncia

Fibra de vidro Pavilhao Mourisco Obra de restauracao/Torre Norte
Caracteristicas Marcas / inscrigoes

Peca unica de forma confeccionada em fibra de vidro

llustragao:

Observagoes
Bom estado de conservacao

Referéncias

Levantamento: Juliana Lopes, Maria Gabriela Duarte e Susana Cerqueira

Data: Janeiro/2020

|Revisao: Inés Andrade

Data: Abril/2020
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DPH/COC/FIOCRUZ

FICHA DE INVENTARIO DE BENS INTEGRADOS

Objeto
Forma de ornato

Identificagao
TN/FO-23

llustragao:

Levantamento: Juliana Lopes, Maria Gabriela Duarte e Susana Cerqueira

Data: Janeiro/2020

IRevisﬁo: Inés Andrade

Data: Abril/2020
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DPH/COC/FIOCRUZ

FICHA DE ANALISE DO ESTADO DE CONSERVAGAO DE BENS INTEGRADOS

|Peca tnica de forma em fibra

Observagao

Objeto Identificacdo Quantidade
Forma confeccionada em fibra de vibro TN/FO-23 1
ELEMENTO 01 (TN/FO-23)

Localizagao Vistoriante Data
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Juliana e Maria Gabriela 01/01/2020
Estado de conservagao Foto

Bom D Regular D Ruim
Descrigao

*Peca ndo localizada para registro fotografico no periodo da revisao.
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DPH/COC/FIOCRUZ

Quantidade

Argamassa de cimento

Pavilhdo Mourisco

Objeto Identificacdo

Forma confeccionada em argamassa de cimento para a | TN/FO-24 3

fundi¢ao de ornato

Localizagdo Executor / fabricante Epoca

Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Adorcino Pereira da Siva 1988-89 século XX (ca.1990)
Material/Técnica Origem Procedéncia

Obra de restauragao/Torre Norte

Caracteristicas

Forma confeccionada em cimento com 3 pegas: 2
tasselo e 1 bergo

Marcas / inscrigoes
Sem inscrigdes

llustragao:

Observacoes
Bom estado de conservagdo

Referéncias

Levantamento: Juliana Lopes, Maria Gabriela Duarte e Susana Cerqueira
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DPH/COC/FIOCRUZ

FICHA DE INVENTARIO DE BENS INTEGRADOS

Objeto Identificagao
Forma de ornato TN/FO-24
llustragdo:
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Levantamento: Juliana Lopes, Maria Gabriela Duarte e Susana Cerqueira

Data: Janeiro/2020

IReviséo: Inés Andrade Data: Abril/2020
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DPH/COC/FIOCRUZ

FICHA DE ANALISE DO ESTADO DE CONSERVAGAO DE BENS INTEGRADOS

Tasselo da forma confeccionado em cimento

Observacao

Objeto Identificagado Quantidade
Forma em argamassa de cimento TN/FO24 3
ELEMENTO 01 (TN/FO24)
Localizacédo Vistoriante Data
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Jullana,. Maria Gabriela e Susana |01/01/2020
Cerqueira
Estado de conservagado Foto
Bom | Regular [] Ruim
Descrigdo
|Berco da forma confeccionado em cimento
Observagao
ELEMENTO 02 (TN/FO24)
Localizagao Vistoriante Data
Sala d da DPH/COC/Fi Juliana, Maria Gabriela e Susana [01/01/2020
ala de guarda / Fiocruz Cerqueira
Estado de conservagao Foto
Bom [] Regular [T rRuim
Descrigao
Tasselo da forma confeccionado em cimento
Observagao
ELEMENTO 03 (TN/FO24)
Localizacédo Vistoriante Data
Juliana, Maria Gabriela e Susana |01/01/2020
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Cerqueira
Estado de conservagao Foto
Bom D Regular D Ruim r~
Descrigcao
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DPH/COC/FIOCRUZ

Objeto Identificacdo Quantidade

Forma confeccionada em argamassa de cimento paraa | TN/FO-25 2

fundi¢ao de ornato

Localizagao Executor / fabricante Epoca

Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Adorcino Pereira da Siva século XX (ca.1990)
Material/Técnica Origem Procedéncia

Argamassa de cimento Pavilhdo Mourisco Obra de restauracao/Torre Norte

Caracteristicas

Forma de cimento composto por 3 pecas; 1 bergo e 2
tasselos

Marcas / inscrigées
Inscrigéo no tasselo

llustragdo:

Observagées

Bom estado de conservacgao. A forma & composta por 1 bergo e 2 tasselos, mas néo foi encontrado 1 tasselo.

Referéncias

Levantamento: Juliana Lopes, Maria Gabriela Duarte e Susana Cerqueira

Data: Janeiro/2020
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DPH/COC/FIOCRUZ

FICHA DE INVENTARIO DE BENS INTEGRADOS
Objeto Identificagdo
Forma de ornato TN/FQ25
llustragao:

Data: Janeiro/2020

Levantamento: Juliana Lopes, Maria Gabriela Duarte e Susana Cerqueira

Data: Abril/2020

|Revis§o: Inés Andrade
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DPH/COC/FIOCRUZ

FICHA DE INVENTARIO DE BENS INTEGRADOS

Objeto
Forma de ornato

Identificagao
TN/FO25

llustragao:

Levantamento: Juliana Lopes, Maria Gabriela Duarte e Susana Cerqueira

Data: Janeiro/2020

Revisao: Inés Andrade

Data: Abril/2020
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DPH/COC/FIOCRUZ

FICHA DE ANALISE DO ESTADO DE CONSERVACAO DE BENS INTEGRADOS

Objeto Identificagcao Quantidade
Forma em argamassa de cimento TN/FO-25 2
ELEMENTO 01 (TN/FO-25B)
Localizagao Vistoriante Data
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Jullana,' Maria Gabriela e Susana [01/01/2020
Cerqueira
Estado de conservagao Foto
Bom D Regular [:I Ruim
Descricao
Bergo de conjunto de forma
Observacao
ELEMENTO 02 (TN/FO-25B)
Localizacao Vistoriante Data
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Jullana,_ Maria Gabriela e Susana [01/01/2020
Cerqueira
Estado de conservagao Foto
D Bom Regular D Ruim

Descrigado
Tasselo em argamassa de cimento

Observagao
Inscrigdo "22 22/2/90 - APS-"
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|l

DPHICOCIFIOCRUZJ

Ob]eto Tdenti;lcac_éo auantiga&e

Forma utilizada para fundiga@o de ornato TN/FO-26 1

Localizacao Executor / fabricante Epoca

Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Adorcino Pereira da Siva século XX (ca.1990)
|Material/Técnica Origem Procedéncia

Fibra de vidro Pavilhao Mourisco Obra de restauragao/Torre Norte
Caracteristicas Marcas / inscrigdes

Forma Unica de fibra de vidro Sem inscrigoes
|llustracao:

Observagoes
Bom estado de conservagao
Referéncias

Levantamento: Juliana Lopes, Maria Gabriela Duarte e Susana Cerqueira Data: Janeiro/2020
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DPH/COC/FIOCRUZ

FICHA DE INVENTARIO DE BENS INTEGRADOS

Objeto Identificagao
Forma de ornato TN/FO-26
llustragdo:

Levantamento: Juliana Lopes, Maria Gabriela Duarte e Susana Cerqueira Data: Janeiro/2020

Revisao: Inés Andrade Data: Abril/2020
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DPH/COC/FIOCRUZ
FICHA DE ANALISE DO ESTADO DE CONSERVAGAO DE BENS INTEGRADOS

Objeto Identificacdo Quantidade
Forma confeccionada em argamassa de cimento TN/FO-26 1
ELEMENTO 01 (TN/FO-26)
Localizagao Vistoriante Data
;i Juliana, Maria Gabriela e Susana |01/01/2020
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Cerqueira
Estado de conservagao Foto
Bom Degular Duim

Descricao
|Forma em bom estado de conservagao

Observagao
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DPH/COC/FIOCRUZ

FICHA DE INVENTARIO DE BENS INTEGRADOS

Forma de cimento composto por 3 pecas: 1 bercoe 2 |Nao ha inscrigoes.
tasselos

Objeto Identificagdo Quantidade

Forma confeccionada em argamassa de cimento para a | TN/FO-28.1 3

fundi¢éo de ornato

Localizacao Executor / fabricante Epoca

Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Adorcino Pereira da Siva século XX (ca.1990)
Material/Técnica Origem Procedéncia

Argamassa de cimento Pavilhdo Mourisco Obra de restauracao/Torre Norte
Caracteristicas Marcas / inscrigoes

llustracdo:

Observagoes
Bom estado de conservagao

Referéncias

|Levantamento: Juliana Lopes, Maria Gabriela Duarte e Susana Cerqueira

Data: Janeiro/2020

Revisao: Inés Andrade

Data: Abril/2020
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DPH/COC/FIOCRUZ

FICHA DE INVENTARIO DE BENS INTEGRADOS

Objeto
Forma de ornato

Identificagao
TN/FO-28.1

llustragado:
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|Levantamento: Juliana Lopes, Maria Gabriela Duarte e Susana Cerqueira

Data: Janeiro/2020

Revisao: Inés Andrade

Data: Abril/2020
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DPH/COC/FIOCRUZ

FICHA DE ANALISE DO ESTADO DE CONSERVACAO DE BENS INTEGRADOS

Objeto Identificagcao Quantidade
Forma confeccionada em argamassa de cimento TN/FO-28.1 3
ELEMENTO 01 (TN/FO-28.1)
Localizacao Vistoriante Data
Juliana, Maria Gabriela e Susana [01/01/2020
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz
Estado de conservagao Foto

Bom |:] Regular D Ruim
Descrigao
Berco de conjunto de forma.
Observacgao

ELEMENTO 02 (TN/FO-28.1)

Localizacao Vistoriante Data
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Juliana, Maria Gabriela e Susana [01/01/2020
Estado de conservagao Foto

Bom D Regular D Ruim
Descricao
Tasselo em argamassa de cimento.
Observagao
ELEMENTO 03 (TN/FO-28.1)
Localizagao Vistoriante Data
Juliana, Maria Gabriela e Susana [01/01/2020
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz
Estado de conservagio Foto
Bom D Regular |:| Ruim
Descrigdo

Tasselo em argamassa de cimento.

Observagao
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DPH/COC/FIOCRUZ

FICHA DE ANALISE DO ESTADO DE CONSERVAGAO DE BENS INTEGRADOS

Bom D Regular

D Ruim

Descrigdo
Berco de conjunto de forma.

Objeto Identificagdo Quantidade
Forma confeccionada em argamassa de cimento TN/FO-28.1 3
ELEMENTO 01 (TN/FO-28.1)
Localizagdo Vistoriante Data
Juliana, Maria Gabriela e Susana |01/01/2020
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz
Estado de conservagao Foto

Tasselo em argamassa de cimento.

Observacao
ELEMENTO 02 (TN/FO-28.1)
Localizacdo Vistoriante Data
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Juliana, Maria Gabriela e Susana |01/01/2020
Estado de conservagao Foto
Bom [] Regular [] Ruim f
Descrigdo

Tasselo em argamassa de cimento.

Observagado

Observagao
ELEMENTO 03 (TN/FO-28.1)
Localizagao Vistoriante Data
Juliana, Maria Gabriela e Susana |01/01/2020
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz
Estado de conservagao Foto
Bom ] Regular [ Ruim
Descrigdo
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DPH/COC/FIOCRUZ

FICHA DE INVENTARIO DE BENS INTEGRADOS

Forma de cimento composto por pecgas: 1 bergcoe 2 Nao ha inscrigoes.
tasselos

Objeto Identificagdo Quantidade

Forma confeccionada em argamassa de cimento para a | TN/FO-28.2 3

fundicao de ornato

Localizacao Executor / fabricante Epoca

Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Adorcino Pereira da Siva século XX (ca.1990)
Material/Técnica Origem Procedéncia

Argamassa de cimento Pavilhao Mourisco Obra de restauragao/Torre Norte
Caracteristicas Marcas / inscri¢coes

llustracao:

Observagoes
Bom estado de conservagéo

Referéncias

|Levantamento: Juliana Lopes, Maria Gabriela Duarte E Susana Cerqueira

Data: Janeiro/2020

|Revisao: Inés Andrade

Data: Abril/2020
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DPH/COC/FIOCRUZ
FICHA DE INVENTARIO DE BENS INTEGRADOS
Objeto Identificagcao
Forma de ornato TN/FO-28.2
llustragao:

032 o2 13 02 033
. . .. -

Levantamento: Juliana Lopes, Maria Gabriela Duarte e Susana Cerqueira

Data: Janeiro/2020
Revisao: Inés Andrade

Data: Abril/2020
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DPH/COC/FIOCRUZ

FICHA DE ANALISE DO ESTADO DE CONSERVACAO DE BENS INTEGRADOS

Objeto Identificagdo Quantidade
Forma confeccionada em argamassa de cimento TN/FO-28.2 3
ELEMENTO 01 (TN/FO-28)
Localizacéao Vistoriante Data
Juliana, Maria Gabriela e Susana |01/01/2020
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Cerqueira
Estado de conservacao Foto
Bom Degular D Ruim
Descrigao
Bergo de conjunto de forma.
Observagado
ELEMENTO 02 (TN/FO-28.2)
Localizagao Vistoriante Data
Juliana, Maria Gabriela e Susana [01/01/2020
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Cerqueira
Estado de conservacao Foto
[~1Bom [Reguiar [Rkuim
Descrigao
Tasselo em argamassa de cimento.
Observagao
ELEMENTO 03 (TN/FO-28.2)
Localizagao Vistoriante Data
Juliana, Maria Gabriela e Susana (01/01/2020
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Cerqueira
Estado de conservacao Foto
Bom [ IRegular 1 Ruim
Descricao

Tasselo em argamassa de cimento.

Observagao
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DPH/COC/FIOCRUZ

FICHA DE INVENTARIO DE BENS INTEGRADOS

Argamassa de cimento

Pavilhdo Mourisco

Objeto Identificacédo Quantidade

Forma confeccionada em argamassa de cimento para a | TN/FO-28.3 3

fundi¢éo de ornato

Localizagdo Executor / fabricante Epoca

Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Adorcino Pereira da Siva século XX (ca.1990)
Material/Técnica Origem Procedéncia

Obra de restauracédo/Torre Norte

Bom estado de conservagao

Caracteristicas Marcas / inscrigoes
Forma de cimento composto por pegas: 1 bergoe 2 Nao ha inscrigdes.
tasselos

llustragido:

Observagoes

Referéncias

|Levantamento: Juliana Lopes, Maria Gabriela Duarte e Susana Cerqueira

Data: Janeiro/2020

Revisdo: Inés Andrade

Data: Abril/2020

198



DPH/COC/FIOCRUZ

FICHA DE INVENTARIO DE BENS INTEGRADOS

Objeto Identificagao
Forma de ornato TN/FO-28.3

Illustra(;io:
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ILevantamento: Juliana Lopes, Maria Gabriela Duarte e Susana Cerqueira

Data: Janeiro/2020

IRevlsio: Inés Andrade

Data: Abril/2020
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DPH/COC/FIOCRUZ

FICHA DE ANALISE DO ESTADO DE CONSERVAGAO DE BENS INTEGRADOS

Objeto Identificacdo Quantidade
Forma confeccionada em argamassa de cimento TN/FO-28.3 3

ELEMENTO 01 (TN/FO-28.3)

Localizagdo Vistoriante Data
) Juliana, Maria Gabriela e Susana [01/01/2020
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Cerqueira
Estado de conservagao
|:| Bom Regular D Ruim
Descrigao

Berco de conjunto de forma com perdas e fragmentos.

Observagao
ELEMENTO 02 (TN/FO-28.2)
Localizagao Vistoriante Data
Juliana, Maria Gabriela e Susana [01/01/2020
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Cerqueira
Estado de conservagao Foto
Bom |:| Regular |:] Ruim
Descrigao
Tasselo em argamassa de cimento.
Observagao
ELEMENTO 03 (TN/FO-28.2)
Localizagao Vistoriante Data
Juliana, Maria Gabriela e Susana [01/01/2020
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Cerqueira
Estado de conservagao Foto
Bom [ Regular [] ruim
Descrigao

Tasselo em argamassa de cimento.

Observacao
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DPH/COC/FIOCRUZ

FICHA DE INVENTARIO DE BENS INTEGRADOS

Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz

Objeto Identificagao Quantidade
Forma confeccionada em argamassa de cimento para a | TN/FO-29.1 8

fundicao de ornato

Localizacao Executor / fabricante Epoca

Adorcino Pereira da Siva

século XX (ca.1990)

Material/Técnica
Argamassa de cimento

Origem
Pavilhdo Mourisco

Procedéncia
Obra de restauragao/Torre Naorte

Caracteristicas
Forma de cimento composto por pegas; 1 bergo e 7
tasselos

Marcas / inscrigoes

Inscricgao presente no berco da forma.

llustragao:

Observagdes
Bom estado de conservagdo

Referéncias

Levantamento: Juliana Lopes, Maria Gabriela Duarte E Susana Cerqueira

Data: Janeiro/2020

|Revisao: Inés Andrade

Data: Abril/2020
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DPH/COC/FIOCRUZ

FICHA DE INVENTARIO DE BENS INTEGRADOS

Objeto
Forma de ornato

Identificagao
TN/FO-29.1

llustragao:

1 ‘-i‘.“-.\.'\ﬂ ).

|Levantamento: Juliana Lopes, Maria Gabri

ela Duarte e Susana Cerqueira

Data: Janeiro/2020

IRevlsio: Inés Andrade

Data: Abril/2020
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DPH/COC/FIOCRUZ

FICHA DE ANALISE DO ESTADO DE CONSERVACAO DE BENS INTEGRADOS

Objeto Identificagado Quantidade
Forma confeccionada em argamassa de cimento TN/FO-29.1 8
ELEMENTO 01 (TN/FO-29.1)
Localizagao Vistoriante Data
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz El:uhana,' Maria Gabriela e Susana [01/01/2020
erqueira
Estado de conservacao
Bom D Regular I:I Ruim
Descricao
Bergo de conjunto de forma.
Observagao
Inscrigao "APS" com tinta na cor vermelha na lateral da forma
ELEMENTO 02 (TN/FO-29.1)
Localizagdo Vistoriante Data
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Jullanai Maria Gabriela e Susana |01/01/2020
Cerqueira
Estado de conservacao Foto
Bom l:] Regular D Ruim
Descrigcdo
Tasselo em argamassa de cimento
Observagao
ELEMENTO 03 (TN/FO-29.1)
Localizagao Vistoriante Data
. Juliana, Maria Gabriela e Susana [01/01/2020
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Cerqueira
Estado de conservagao Foto
M Bom |_] Regular L_] Ruim
Descricao
Tasselo em argamassa de cimento
Observagao
ELEMENTO 04 (TN/FO-29.1)
Localizagédo Vistoriante Data
) Juliana, Maria Gabriela e Susana |01/01/2020
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Cerqueira
Estado de conservagao Foto
Bom |:] Reqular D Ruim
Descrigédo
Tasselo em argamassa de cimento
Observagao
ELEMENTO 05 (TN/FO-29.1)
Localizagao Vistoriante Data
i i i /
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz éuhana,' Maria Gabriela e Susana [01/01/2020
erqueira
Estado de conservacao Foto
m Bom l_] Regular |_| Ruim
Descrigao

Tasselo em argamassa de cimento

Observagao




ELEMENTO 06 (TN/FO-29.1)

Localizagdo Vistoriante Data
; Juliana, Maria Gabriela e Susana |01/01/2020
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Cerqueira
Estado de conservacgao Foto
D Bom D Regular D Ruim
Descricdo

Tasselo em argamassa de cimento medindo: 18,5cm (vertical) x 5,0cm (horizontal) x 16,0cm (altura)

Observagao
ELEMENTO 07 (TN/FO-29.1)
Localizacdo Vistoriante Data
. Juliana, Maria Gabriela e Susana (01/01/2020
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Cerqueira
Estado de conservagao Foto
Bom [:l Regular I:l Ruim
Descrigdo
Tasselo em argamassa de cimento
Observagao
ELEMENTO 08 (TN/FO-29.1)
Localizacdo Vistoriante Data
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz JCullana,. Maria Gabriela e Susana (01/01/2020
erqueira
Estado de conservagdo Foto
Bom D Regular ]:l Ruim
Descricédo

Tasselo em argamassa de cimento

Observagao
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DPH/COC/FIOCRUZ

FICHA DE INVENTARIO DE BENS INTEGRADOS

Objeto Identificacao Quantidade

Forma confeccionada em argamassa de cimento para a | TN/F0Q-29.2 8

fundicdo de ornato

Localizacdo Executor / fabricante Epoca

Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Adorcino Pereira da Siva século XX (ca.1990)
Material/Técnica Origem Procedéncia
Argamassa de cimento Pavilhdo Mourisco Obra de restauragao/Torre Norte
Caracteristicas Marcas / inscri¢cdes

Forma de cimento composto por 8 pecas: 1 ber¢coe 7 Nao ha inscrigdo.

tasselos

llustragao:

Observagdes

Bom estado de conservagao

Referéncias
Levantamento: Juliana Lopes, Maria Gabriela Duarte e Susana Cerqueira Data: Janeiro/2020
|Revisao: Inés Andrade Data: Abril/2020
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DPH/COC/FIOCRUZ

FICHA DE INVENTARIO DE BENS INTEGRADOS

Objeto Identificagdo
Forma de ornato TN/FO-29.2
llustragao:

% ® 24 . 08
|Levantamento: Juliana Lopes, Maria Gabriela Duarte e Susana Cerqueira Data: Janeiro/2020
Data: Abril/2020

IRevisio: Inés Andrade
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DPH/COC/FIOCRUZ

FICHA DE ANALISE DO ESTADO DE CONSERVAGCAO DE BENS INTEGRADOS

Objeto Identificacdo Quantidade
Forma confeccionada em argamassa de cimento TN/FO-29.2 8

ELEMENTO 01 (TN/FO-29.2)

Localizacao Vistoriante Data
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Jullana,. Maria Gabriela e Susana |01/01/2020
Cerqueira
Estado de conservacgao Foto
Bom D Regular D Ruim
Descrigao
|Berco de conjunto de forma
Observagido
ELEMENTO 02 (TN/FO-29.2)
Localizagao Vistoriante Data
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Jullana,. Maria Gabriela e Susana |01/01/2020
Cerqueira
Estado de conservagao Foto
Bom |:| Regular D Ruim

Descrigdo
Tasselo em argamassa de cimento

Observaciao
ELEMENTO 03 (TN/FO-29.2)
Localizagao Vistoriante Data
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Jullana,. Maria Gabriela e Susana [01/01/2020
Cerqueira
Estado de conservacao Foto

Bom [E] Regular [ Ruim

Descrigdo
Tasselo em argamassa de cimento

Observacgao
ELEMENTO 04 (TN/FO-29.2)
Localizagao Vistoriante Data
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Jullana.. Maria Gabriela e Susana [01/01/2020
Cerqueira
Estado de conservagao Foto
Bom 1 Regular [ Ruim

Descricdo
Tasselo em argamassa de cimento

Observagido
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ELEMENTO 05 (TN/FO-29.2)

Localizacao Vistoriante Data
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Jullana: Maria Gabriela e Susana [01/01/2020
Cerqueira
Estado de conservagao Foto
[“] Bom I_LRW [] Ruim
Descrigao
Tasselo em argamassa de cimento
Observagao
ELEMENTO 06 (TN/FO-29.2)
Localizagao Vistoriante Data
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz qullana,' Maria Gabriela e Susana |01/01/2020
erqueira
Estado de conservagao Foto
[“] Bom [] Regular [ ] Ruim
Descrigdo
Tasselo em argamassa de cimento
Observacgao
ELEMENTO 07 (TN/FO-29.2)
Localizagao Vistoriante Data
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz JCullana,. Maria Gabriela e Susana [01/01/2020
erqueira
Estado de conservagiao Foto
[“] Bom [ 1 Reqular [ ] Ruim
Descrigdo
Tasselo em argamassa de cimento
Observacao
ELEMENTO 08 (TN/FO-29.2)
Localizagao Vistoriante Data
. Juliana, Maria Gabriela e Susana |01/01/2020
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Cerqueira
Estado de conservacao Foto
[Z] Bom ["1 Reqular [] Ruim
Descrigédo
Tasselo em argamassa de cimento
Observagao
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DPH/COC/FIOCRUZ
FICHA DE INVENTARIO DE BENS INTEGRADOS
Objeto Identificagcdo Quantidade
Forma confeccionada em argamassa de cimento para a | TN/FO-31 5
fundicdo de ornato
Localizagao Executor / fabricante Epoca
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Adorcino Pereira da Siva século XX (ca.1990)
Material/Técnica Origem Procedéncia
Argamassa de cimento Pavilhao Mourisco Obra de restauragao/Torre Norte
Caracteristicas Marcas / inscrigoes
Forma de cimento composta por 5 pecas: 1 berco e 4 N&o ha inscrigao.
tasselos
llustragao:
| T2 O
Observagoes
Bom estado de conservagao
Referéncias

ILevanumento: Juliana Lopes, Maria Gabriela Duarte e Susana Cerqueira

Data: Janeiro/2020

|Revisao: Inés Andrade

Data: Abril/2020
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DPH/COC/FIOCRUZ

FICHA DE INVENTARIO DE BENS INTEGRADOS

Objeto Identificacao
Forma de ornato TN/FO- 31
llustracao:

Levantamento: Juliana Lopes, Maria Gabriela Duarte e Susana Cerqueira

Data: Janeiro/2020

Revisao: Inés Andrade

Data: Abril/2020
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DPH/COC/FIOCRUZ

FICHA DE ANALISE DO ESTADO DE CONSERVAGAO DE BENS INTEGRADOS

Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz

Juliana, Maria Gabriela e Susana
Cerqueira

Objeto Identificacdo Quantidade

Forma confeccionada em argamassa de cimento TN/FO-31 5
ELEMENTO 01 (TN/FO-31)

Localizagao Vistoriante Data

01/01/2020

Estado de conservacdo

Foto

Bom ular D Ruim

Descrigao
|Bergo de conjunto de forma

Observacao

ELEMENTO 02 (TN/FO-31)
Localizacao Vistoriante Data
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz JCullanai Maria Gabriela e Susana |01/01/2020
erqueira
Estado de conservagao Foto

Descrigao
|Parte de uma forma confeccionado em cimento

Observacao
Tasselo em argamassa de cimento

Bom [] Regular [] ruim
Descrigao
Tasselo em argamassa de cimento
Observacao

ELEMENTO 03 (TN/FO-31)

Localizagdo Vistoriante Data
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Juliana, Maria Gabriela e Susana |01/01/2020
Estado de conservacao Foto

Bom [:] Regular E] Ruim

ELEMENTO 04 (TN/FO31-)

Bom D Regular

] Rruim

Descricdao
Tasselo em argamassa de cimento

Observagao

Localizacao Vistoriante Data
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Juliana, Maria Gabriela e Susana [01/01/2020
Estado de conservagao Foto
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ELEMENTO 05 (TN/FO-31)

Localizagédo Vistoriante Data
Sala de guarda DPH/COC/Fiocruz Juhana,' Maria Gabriela e Susana |01/01/2020
Cerqueira
Estado de conservagido Foto
[“] Bom [ Regular [ 1Ruim
Descricado
Parte de uma forma confeccionado em cimento
Observagao

Tasselo em argamassa de cimento

lustragdes: Susana Cerqueira.
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