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RESUMO

A dissertacdo é fruto da pesquisa realisada durante o Mestrado Profissional em Educacéo
Profissional em Salde, na Escola Politécnica de Saude Joaquim Venancio (EPSVJ), tracou
didlogos entre o trabalho, a educacdo, a cultura e a arte em nossa sociedade, partindo da
andlise reflexiva do cotidiano, em sua relacdo com a dimens&o da estética. Para tal, objetivou-
se analisar a construcdo curricular a partir de uma ampla visdo de seu conceito, enquanto um
processo historico, politico, social, econémico e cultural, constituido para expressar uma
“realidade” ndo neutra e que representa narrativas de determinados atores, imbuidas de
relagOes de interesses e poder em detrimento de outros.

Partindo desses pressupostos e crendo que a educacdo e a arte sdo préaticas articuladas que,
mesmo apropriadas como aparelhos de um poder coercitivo, podem ser (re) apropriadas para
refletir e problematizar a sociedade na qual vivemos, buscou-se identificar, através da anélise
do plano de curso e da experiéncia como docente no Curso Técnico de Agentes Comunitarios
em Saude (CTACS), realizado na EPSJV, como o debate sobre cultura e sociedade realizado
com a insercdo das linguagens da arte (musica, cronicas, filmes) na estrutura curricular,
podem contribuir para um processo formativo critico e reflexivo, promovendo um dialogo
integrado entre as praticas oriundas do seu ambiente laboral e as teorias a respeito da Salde
Publica, das Politicas em Salde e da sociedade em sua completude, almejando a valorizagdo
desse profissional de extrema importancia para na consolidacio do Sistema Unico de Satde.

Palavras-Chave: Arte. Educacdo. Curriculo.



ABSTRACT

The dissertation is a result of research carried out during the Professional Masters in
Professional Health Education, at the Escola Politécnica de Sadde Joaquim Venancio
(EPSVJ), drew dialogues between work, education, culture and art in our society, starting
from the reflexive analysis of everyday life, in its relation with the dimension of aesthetics.
The purpose of this study was to analyze curricular construction based on a broad vision of its
concept, as a historical, political, social, economic and cultural process, constituted to express
a non-neutral "reality”, representing narratives of certain actors, imbued with relations of
interests and power to the detriment of others.

Starting from these assumptions and believing that education and art are articulated practices
that, even appropriated as apparatuses of a coercive power, may be appropriate to reflect and
problematize the society in which we live, sought to identify through the analysis of the
course plan and the experience as a teacher in the Technical Course of Community Health
Agents (CTACS), held at EPSJV, such as the debate of culture and the languages of art,
inserted in the curricular structure, can contribute to a critical and reflexive formative process,
promoting a dialogue integrated between the practices coming from its work environment and
the theories regarding Public Health, Health Policies and society in its completeness, aiming
at the valuation of this professional of extreme importance for the consolidation of the Unified
Health System.

Key words: Art. Education. Curriculum.
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INTRODUCAO

Aonde a arte pode nos levar...

O presente trabalho é fruto da pesquisa realizada ao longo do Mestrado
Profissional em Educacdo Profissional em Salde, na Escola Politécnica em Saude
Joaquim Venancio (EPSJV) da Fundagdo Oswaldo Cruz (Fiocruz). Porém as palavras e
reflexdes contidas ao longo deste texto me acompanharam por toda minha trajetoria

profissional.

A academia durante muitos anos teve por regra a imparcialidade na escrita dos
sujeitos que relatam a sua pesquisa. Pensar em escrever, “dar nome”, ou “colocar
sentimento” de forma explicita em uma monografia, artigo, dissertacdo ou tese, até a
atualidade ndo é vista, em alguns espacos tradicionais, com bons olhos, a rigor da
forma. Mas o0 que sdo nossas pesquisas sendo uma parte de nés mesmos? Um projeto
pessoal, académico e social que nos acompanha durante um determinado periodo ou em

muitas vezes ao longo de toda a nossa existéncia?

E estabelecendo uma narrativa contra a corrente, que pretendo relatar este
processo particular-coletivo, oriundo de vivéncias, interacGes e troca desta pesquisadora
com a sociedade a qual esta inserida, que entrego essa dissertacdo a vocé. Sim, vocé.

Que por algum motivo social (individual e / ou coletiva) chegou a este trabalho.
A arte me tornou educadora, ou melhor, me tornou professora.

Ainda durante a graduacdo, na licenciatura em historia, com as incertezas da
juventude em iniciar um caminhar em uma profissdo que cada vez mais na atualidade se
torna perseguida, pairava um questionamento se este era de fato o caminho a ser
seguido. Neste momento, buscando sanar com o conflito, iniciei uma bolsa de ensino a
docéncia, que me levou ao estadgio em uma escola técnica, com uma histéria formativa

de extrema relevancia para os moradores da regido.

As atribuicBes do estagio em questdo seguiam por duas abordagens: a primeira
consistiu, juntos aos alunos do Ensino Tecnico do horario integral, na elaboracdo de um

projeto de historia oral no intuito de resgatar a memoria da instituicdo e da regido. A
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segunda abordagem baseou-se em auxiliar os professores na elaboragcdo de oficinas

buscando um dialogo com os alunos que na época faziam parte da “Turma Aceleragdo”.

A “Turma Aceleragdo” era composta pelos discentes que devido a diversas
questdes sociais, politicas, econdmicas e pessoais repetiram 0s anos letivos e estavam
em vias de serem “jubilados” da escola. O objetivo das oficinas constituia-se em, a
partir das linguagens da arte, propor os dialogos com as disciplinas da formacéo geral,
visando aproximacdo daqueles estudantes inseridos naquela configuracdo. Muitos ja
trabalhadores com uma jornada intensa para auxiliar em casa, alguns envolvidos no
trafico de drogas, alunas que ja eram mées, que ndo conseguiam acompanhar o ritmo
“profissionalizante” de horario integral e por esse motivo acabavam repetindo os anos

letivos.

Foi um grande desafio compor e pensar as aulas, as linguagens e as formas de
didlogos que fizessem com que esses alunos, que se viam marginalizados dentro da
prépria escola, voltassem seus interesses e se observassem como parte integrante
daquela comunidade escolar. Para tal, foram inseridas as “oficinas de arte” com filmes e

mausicas para dialogar com as tematicas abordadas pelos professores a cada aula.

Eram jovens alunos da graduacdo, dialogando com jovens alunos do ensino
médio, inseridos em uma sociedade que os excluiam, cuja mesma “exclusdo” era
refletida no interior da instituicdo de ensino. As linguagens da arte ali inseridas se
mostram como uma potencial conexdo com a educacdo, fazendo com que muitos alunos
interagissem com as aulas e, também, dialogassem a respeito dos seus sentimentos

frente as condicgdes colocadas pela sociedade e a escola.

O projeto ndo perdurou por todo ano letivo, pois a referida regido encontrava-se
cada vez mais violentas, nés, alunos da graduacdo, tivemos que interromper esse
processo. Porém este primeiro contato no interior de uma instituicdo formativa,
enguanto docente, se apresentou e reverberou como um potencial pensar e refletir a

educacéo.

Ao levarmos para dentro das salas de aulas estratégias estimulem a criticidade
do aluno, como filmes, musicas, encenacOes, poemas, jogos e outras diversas
linguagens artisticas, é possivel desestabilizar ainda mais a ordem colocada a priori

sobre aquele ambiente, visto na historia da educacdo como um local rigido e opressor no
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qual o aluno ndo apresentava voz ativa e os professores como ‘“reprodutores de
conhecimento”, eram tidos como 0s unicos passiveis de serem escutados, se reconfigura

aquele espaco, reincluindo os discentes como protagonistas no processo educativo.

Anos mais tarde integrei a equipe educativa do Centro Cultural Banco do Brasil,
na qual o contato com as linguagens da arte se apresentou de uma forma mais incisiva
em minha formag&o. Poder dialogar com sujeitos das mais variadas idades, classes e
geografias em um Unico local. Trocar informagdes entre seres que nunca antes se viram,
a partir da percepcdo estética ao olhar um quadro, assistir a um filme, escutar uma
musica. Debater sobre politica, cultura e sociedade a partir de diversas realidades,
mediado pela linguagem da arte, despertou um novo horizonte: a possibilidade de
educar através da arte e a ampliacdo das instituicdes de ensino formativas para além da

escola.

Foi a partir também da arte meu primeiro contato profissional com a salde, ao
me tornar educadora do Museu da Vida, na Fiocruz. Inserir-me em uma area tdo
complexa tornou-se um grande desafio. Debater a historia da Saude Pablica no Brasil,
da construcdo do Instituto Soroterapico Federal ao Instituto Oswaldo Cruz a construcdo
do Sistema Unico de Salde (SUS) a partir das fotografias, quadros, instrumentos
museologicos historicos, visitas teatralizadas. Poder dialogar com jovens de
Manguinhos e demais favelas ao entorno sobre arte, saude e educacdo como
conhecimentos fundamentais na constru¢cdo de nossa sociedade, fez-se um novo

universo surgir.

Anos ap0s esta experiéncia, um novo desafio se fez presente na mesma
instituicdo. Como lecionar para profissionais do SUS, cuja demanda e o universo
precarizado do trabalho e da salde se fazem cada vez mais potentes? Como dialogar a
respeito da Gestdo de Documentos para jovens do ensino médio integrado, na qual o
tema ndo desperta um interesse imediato? Prontamente a arte e suas linguagens
configuraram-se como fundamentais para pensar processo educativo durante a minha

atuacdo na Escola Politécnica de Saude Joaquim Venancio (EPSJV).

No que tange a educagdo profissional, sobretudo para profissionais de nivel
fundamental e médio inseridos em seus postos de trabalho, que por muitas vezes

vivenciam uma rotina compulséria de jornada laboral, ao apropriar-se da cultura, como
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conhecimento e introduzir as linguagens da arte no processo de ensino e aprendizagem,
com o intuito de abordar esse processo de forma mais acolhedora, possibilitou a maior
compreensdo dos conceitos e maior fluidez nas trocas estabelecidas naquele local.
Trocas essas estabelecidas entre professor e aluno ou entre os préprios discentes,
promovendo maior interagdo da turma. Tal metodologia buscava a sensibilizagdo e
aproximagao destes sujeitos, uma vez que, em suas Vvivéncias, muitas vezes lhes faltam
tempo, oferta e qualidade de vida que os estimulem a busca por frequentes praticas de

formativas.

Observamos, na area da educacdo, que o processo de ensino e aprendizagem,
assim como a propria palavra “processo” denota, estd em constante modificagcdo. O
aprimoramento dos métodos e a utilizacdo de novos recursos pedagdgicos que rompam
com padrd@es tradicionais se fazem necessarios para que, cada vez mais, tenhamos uma
educacdo pautada na autonomia e no carater critico e reflexivo do discente, que esta em

busca de aprofundamento e trocas de conhecimento.

O contato com os documentos e compreendendo a EPSJV constitui seus
processos formativos de forma integrativa entre a educacdo e a arte, fez com que eu
buscasse conhecer mais os curriculos dos cursos dos demais laboratdrios para além do
Laboratorio de InformacOes e Registros em Saude (LIRES), no qual estava inserida

profissionalmente.

Durante o processo de pactuacdo, em outro municipio, dos cursos oferecidos
pelo LIRES entdo laboratério, tive o primeiro contato com a organizacdo do Curso
Técnico de Agentes Comunitarios de Saude (CTACS) da EPSJV, realizado pelo

Laboratorio de Educacéao Profissional em Atencdo a Salde (Laborat).

Ao incorporar o corpo discente da turma de 2017 do Mestrado Profissional em
Salde, pretendia, j& em meu pré-projeto, dialogar com as linguagens da arte na
formacdo do trabalhador da saude. Entre as minhas buscas pelo recorte do tema
identifiquei algumas estratégias formativas da escola que inseriam em seu curriculo o
didlogo entre a arte e a educacdo. Ao longo deste processo, em contato com a
coordenacdo do CTACS, e com as imbricacgdes entre ser professora e pesquisadora no
mesmo local do mestrado e, sem ter o recorte do meu objeto de estudo, mas querendo

me aprofundar para conhecer melhor o referido curso, fui convidada para acompanhar
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0s preceptores na Ultima etapa do processo formativo dos Agentes Comunitarios de
Saude (ACS), no ano de 2018 durante a Oficina de Cultura.

Este convite me proporcionou uma experiéncia Unica, no qual o universo da arte

pode representar, e esta construcao sera relatada nesta dissertacao.

As proximas paginas que aqui seguirdo propdem-se analisar a cultura, a arte e
suas linguagens, a educacdo e o trabalho sdo observados em nossa sociedade, e com
essas praticas interligadas nos formam. Buscando refletir sobre a nossa existéncia e
nossa construgdo como seres sociais, a partir da perspectiva do sensivel, da nossa
interacdo com nds mesmos e com todos os simbolos e serem que estdo ao nosso redor.
Utilizando uma metodologia de analise qualitativa, ancorada nas analises bibliograficas
e na abordagem etnografica proporcionada por uma observagdo participante de forma
direta, analisou-se como as linguagens da arte inseridas dentro de um processo
educativo, no qual a construcdo curricular é pautada a partir da integracdo dos
conhecimentos, na qual o debate cultural encontra-se presente, podem contribuir para a

formacéo do trabalhador em salde, em sua totalidade.

No primeiro capitulo — A ontologia da arte e o debate marxista — encontra-se o
referencial tedrico desta pesquisa, amparada na perspectiva materialista historica.
Derivada dos estudos de Marx e Engels, iremos debater a construgdo do ser humano a
partir do trabalho, da educacdo e da arte, enfatizando como essas trés praticas ao longo
dos seculos foram se modificando. Dialogaremos, também, a respeito do papel
fundamental da arte como experiéncia social e reflexo da vida cotidiana, amparada nas

obras de Lukacs, na secdo intitulada A arte: uma reflexdo necessaria.

No segundo capitulo — Arte, Cultura e Curriculo - iremos analisar a construcéo
curricular a partir do seu conceito ampliado, compreendendo as relacGes de poder em
constante disputa presente nesse instrumento. Olharemos a escola enguanto um
Aparelho Ideoldgico do Estado, amparado em Gramsci e Althusser, enquanto espaco
contraditério, na qual estdo presentes lutas e distintos projetos, uns visando a
manutencdo e reproducdo da cultura hegemonica, e outros, no enfrentamento almejando

uma educacao equanime e emancipadora.

Por fim, o terceiro capitulo destina-se a relatar a experiéncia vivenciada durante

a Oficina de Cultura. Para tal iremos analisar alguns aspectos do Projeto Politico
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Pedagdgico da EPSJV, e o histérico do processo formativo do CTACS, que

possibilitaram a integracao da arte e a cultura neste curriculo.

A presente dissertagdo se construiu com a clareza de que sociedade ndo ira se
transformar somente com a articulacdo da educacdo e da arte, porém foi escrita
acreditando e defendendo que essas duas praticas com suas poténcias reflexivas,

problematizadoras, contribuem para o processo de emancipa¢do humana.
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1. CAPITULO I — A ontologia da arte e o debate marxista

O presente capitulo tem como objetivo discutir a arte no seu sentido ontologico,
no processo de desenvolvimento do ser humano, a estética e seu reflexo no cotidiano a
partir da analise marxista, amparada nos estudos de Marx e Engels e nos demais

pensadores que seguiram debatendo a luz de suas obras.
1.1 - Arte em Marx e Engels

Ao analisar a arte, através de uma abordagem marxista, torna-se importante
salientar que Marx ndo empreendeu uma teoria nem um estudo sistematico sobre tal
tematica. O que temos sdo comentarios, oriundos de suas correspondéncias, assim como
trechos de maior densidade em seus livros, que comentam o valor de obras artisticas ou
situam a arte junto a outras disciplinas ou formas de conhecimento como a moral, a
filosofia, a teologia, o direito, por exemplo. Podemos observar essas caracteristicas nas
obras: Manuscritos econdmico-filosoéficos (1844), apontando o lugar social, assim como
a significacdo material e ontoldgica da arte, e na elaboracdo, junto com Engels, de A
Ideologia Alema (1846), na qual tragam um determinado lugar filosofico e social da
arte.

A obra Manuscritos econdmico-filosoficos assinala alguns apontamentos sobre a
arte como reencontro com a esséncia do ser, emancipadora por si s6, mas também como

afirmacdo e reproducdo ideoldgica do status quo.

Sua elucubracdo se dard a partir da analise e critica aos estudos de Hegel,
filésofo idealista Alemdo, que em seus estudos expde a necessidade da reflexdo
filosofica no entendimento da realidade como uma totalidade, em um conhecimento

universal que conteria o conhecimento particular, chamando-o de saber absoluto.

A partir do século XVIII, os estudiosos passam a debrucar-se a compreensao da
significacdo da arte dentro da sociedade, apesar de sua importancia ser debatida desde
Platdo, como aponta Marcia Goncalves (2010) em Hegel: materializacdo e
desmaterializagdo das ideias nas obras de arte, com a intensa modificacdo e
complexidade dos novos tempos, novas abordagens apontaram-se para debater a

“questdo da arte”.



16

O jovem Hegel foi um dos pensadores a trilhar esse caminho. Em seus primeiros
estudos, apesar de ndo estar no centro de suas andlises, a arte estava relacionada ao
conceito de belo, sendo remetida a religido em vigéncia na Grécia Antiga
(GONGALVES, 2010, p. 80).

A partir de 1801, Hegel passa a aprofundar-se na relagédo entre arte e religido e
religido e filosofia. Para o jovem estudioso, a filosofia constitui-se como momento
supremo de possibilidade de conhecimento e retorno a unidade, encontrando-se abaixo
dela a religido e a arte, partes organicas subordinadas a esse sistema, na qual “toda
filosofia € em si completa e tem, como uma auténtica obra de arte, a totalidade em siv.!

Ao estreitar as relacdes entre arte e religido, o filésofo aponta para a mesma como uma

“subcategoria” da religido, como um fendmeno espiritual da mesma.

Nos anos seguintes, entre 1817 e 1829, com o desenvolvimento de sua obra
Enciclopédia das Ciéncias Filosoficas, Hegel passa a desenvolver o conceito de arte

299

auténoma da religido, compondo junto com a filosofia as “trés ‘esferas’” do chamado
‘espirito absoluto’” (GONCALVES, 2010, p.84), embora ainda hierarquicamente
inferior. A arte passa a ser compreendida como intui¢do, um primeiro meio sensivel
para o ser tomar consciéncia do Espirito absoluto, porém ndo através de uma légica
individualizada, mas universalizada, possuindo também um carater humano, histérico e
social, capaz de ser estudado racionalmente e ser apresentada como manifestacdo
sensivel do Espirito consciente de seus interesses, aparéncia necessaria de um contetdo
verdadeiro, sendo a realidade mais alta e veridica, depurada de ‘“impurezas”,
arbitrariedades e contingéncias.

Em sua mesma aparéncia, a arte deixa entrever algo que ultrapassa a

aparéncia: 0 pensamento; ao passo que o elemento sensivel e direto ndo s6

ndo é a revelagdo do pensamento implicito, como ainda o dissimula numa

acumulacdo de impurezas para que ele prdprio se distinga e apareca como
Unico representante do real e da verdade. (HEGEL apud FREDERICO, 2004,

p.5).
N&o acessando diretamente o Espirito, mas sendo um caminho de vislumbre do
mesmo, a arte aparece como “sensivel espiritualizado” ou o “espirito sensibilizado”.
Assim como aponta Celso Frederico em seus estudos, conferindo o carater ontoldgico

da arte em Hegel, sintetizando como:

! Hegel: Differenz des Fichteschen und Schellingschen Systems. In: Hegel G. W. F. Werke apud
Os filésofos e a arte, 2010.
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No dificil e obscuro sistema hegeliano, a arte é, simultaneamente, uma
manifestagdo que torna o Espirito consciente de seus interesses e um modo
através do qual o homem diferencia-se da natureza, situa-se em face de seu
proprio ser, faz-se objeto de contemplagdo, exterioriza-se, desdobra-se,
projeta-se, representa-se a si proprio e, assim, toma consciéncia de si. Para o
homem, a arte é uma forma de conhecimento e uma afirmacdo ontoldgica.
(FREDERICO, 2004, p.5).

Marx também ira conferir o carater ontologico da arte, porém o mesmo diverge
de Hegel na diferenciacdo da objetificacdo e sua relacdo com o sujeito mistificado, da
alienagdo e manifestacdo degradada das “capacidades humanas” através do trabalho
mistificado, espiritualizado, conferindo-lhe um carater positivo. Nesse sentido, nos
Manuscritos apresenta a arte como desdobramento do trabalho, duas atividades
inseridas no processo de objetivacdes materiais e ndo materiais que permite ao homem
separar-se da natureza, transforma-la em seu objeto e molda-la pelos seus interesses
vitais. Entretanto, a arte possuiria uma especificidade, pois pressuporia um nivel de
desenvolvimento das forcas produtivas.

Se para Hegel a arte € uma forma de conhecer 0 mundo, partindo do designio do
Espirito absoluto, para Marx a arte se faz como atividade ontoldgica, sendo projecao
dos anseios subjetivos do ser para além da realidade imediata, como atividade humana
essencial que valoriza os sentidos como afirmacdo do ser humano, recusando a
inferioridade desta perante a atividade religiosa ou filosofica.

Outras duas passagens dos Manuscritos também comentam sobre a arte, mas
situando sua ligacdo com o0s aspectos de determinacdo da histéria dos homens. Marx
chama atengcdo para a conexdo entre as formas de propriedade e o campo das

“representacdes” e “formas particulares” de expressao destas:

A propriedade privada material, imediatamente sensivel (sinnliche), é a
expressdo material-sensivel da vida humana estranhada. Seu movimento — a
producdo e consumo — é a manifestacdo sensivel do movimento de toda
producdo até aqui, isto é, realizacdo ou efetividade do homem. Religido,
familia, Estado, direito, moral, ciéncia, arte etc., sdo apenas formas
particulares da producdo e caem sob a sua lei geral. (MARX, 2004, p.106).

Nesse mesmo sentido, em outro trecho, Marx atenta para o fato de que a
“esséncia humana” sempre foi procurada em uma ideia abstrata de homem universal, ou
através da religido, da politica, da arte ou da literatura, sempre desvinculada da “historia
da industria”. Sendo o trabalho parte fundante do ser genérico, esse “desvinculo” nao

permitiria escrever uma historia capaz de compreender as “forcas essenciais humanas”.
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Vé-se como a historia da indUstria e a existéncia objetiva da industria
conforme veio a ser sdo o livro aberto das forcas essenciais humanas, a
psicologia humana presente sensivelmente, a qual ndo foi, até agora,
apreendida em sua conexdo com a esséncia do homem, mas sempre apenas
numa relacdo externa de utilidade, porque — movendo-se no interior do
estranhamento — s& sabia apreender enquanto efetividade das forcas
essenciais humanas e enquanto atos genéricos humanos a existéncia universal
do homem, a religido, ou a histéria na sua esséncia universal-abstrata,
enquanto politica, arte, literatura, etc. (MARX, 2004, p.111).

Dessa forma, longe de compreender como dicotomia, Marx acaba por situar a
arte tanto como parte constitutiva, quanto um reflexo na producéo e reproducédo da vida
humana. O objeto artistico tanto expressaria as forgas essenciais humanas e sua
capacidade de representacdo subjetiva no mundo, como essas projecdes ndo se
desvinculam da histéria dos homens e de suas formas politicas, sociais, econémicas e
ideoldgicas de organizacéo.

Outra importante obra no debate sobre a estética marxista € A Ideologia Alem3,
escrita por Marx e Engels entre 1845 e 1846. Entre outras questbes — como 0
surgimento da propriedade privada, a divisdo social do trabalho, as formas do Estado ao
longo da histéria — a obra aprofunda a critica e aponta para o rompimento definitivo
como estudos postulados por Hegel, criticando-o por ver a movimentacdo dos seres
humanos como determinada pelas ideias, como se a histéria utilizasse 0s homens para
seus objetivos.

Tomemos, por exemplo, a visdo que Hegel adota referente a vida politica.
Segundo Marx, o fildsofo parte de uma viséo distorcida, atribuindo ao Estado um papel
racional, formal, de propagacgéo da lei para funcionamento da ordem social, suavizando
as contradicdes existentes entre ele (Estado) e a sociedade. Ao objetivar o papel do
Estado como instrumento alheio a sociedade, capaz de promover a ordem e 0
funcionamento da mesma, conferindo-lhe leis e zelando para sua manutengcdo como um
carater “universal absoluto” (BOTTOMORE, 2013, p.203). Marx aponta para uma
inversdo das relacBes de forca sob o discurso de Hegel, na medida em que o Estado
nada mais é do que a expressdo, a representacdo da sociedade, propagando todas as
contradicGes e formas de dominagdes existentes, ndo sendo possivel vé-lo como isolado
ou neutro.

A neutralidade ndo pode ser estabelecida, pois a mesma ndo existe. O que
acontece, segundo Marx e Engels, é a utilizacdo de ideologia, invertendo e distorcendo

o0 papel do Estado, colocando-o supostamente como neutro, acima das relagdes e tensoes
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sociais, para que o0 mesmo, atingindo a funcdo de garantidor da ordem, possa perpetuar
as desigualdades das relacOes, estabelecendo-se como universal, porém, com visdes
interessadas e particulares.

E evidente levarmos em consideracio a posicdo em que se encontra Hegel
naquela sociedade quando formula sua reflexdo. Segundo Leandro Konder, em seu texto
A questdo da Ideologia, o fildsofo alemdo salienta a perspectiva na qual se localiza o

Seu mentor:

A perspectiva hegeliana ndo era suficiente ampla para observar o movimento
geral dessa relacdo contraditdria e encaminhar criticamente o pensamento na
direcdo da superacdo do quadro constituido. Os horizontes de Hegel
permaneciam estrangulados pela ética da propriedade privada. O angulo do
qual Hegel conseguia olhar para o Estado, afinal, era o angulo do qual o
préprio Estado se via. (KONDER, 2002, p.32).

Assim sendo, o filésofo ndo era capaz de romper com aquela visdo a qual
encarava como verdade.

Nesse ponto, faz-se necessario dialogarmos sob a 6tica da verdade nos discursos
ideoldégicos. Compreendendo que a ideologia ndo opera no campo da mentira, € sim no
campo das inversdes da realidade, com a distorcdo da verdade.

Ainda tomando como base o exemplo de Hegel, ao fazer uma leitura subjetiva
do Estado em relacdo a vida politica e social, 0 mesmo ndo consegue observar a
concretude das relacOes ali estabelecidas, pois o lugar no qual se encontra apresenta
uma realidade difusa, nublada, fazendo-o acreditar na universalidade e na ndo existéncia
das tensdes de classes, onde o papel do Estado é o grande instrumento regulador. 1sso
reflete o processo de alienacdo no qual o filésofo esta inserido.

A ideologia, para Marx e Engels, estabelece, como conceito negativo, uma “falsa
consciéncia”, consciéncia invertida ou mistificada, referindo-se a distor¢cdo do
conhecimento, causando assim a alienacdo.

O que se observa em A Ideologia Alema é o predominio de ideologia como uma
“ideia invertida”, no sentido de um descompasso entre as ideias € o mundo que as cerca.
Entretanto, longe de se resumir a uma “ideia falsa”, pois se origina da consciéncia e da
experiéncia do ser no mundo, carregando também o processo real de vida dos homens
junto a si. Além disso, para Marx e Engels, essa “consciéncia invertida” possui um
lastro historico, inscrito na propria conformacgédo econdmica e politica da sociedade.

Na busca da totalidade do fenébmeno, Marx e Engels também apontariam ainda o

poder das ideias como ‘“arma” da classe dominante, mas nem por isso pode-Se
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desprender uma leitura “absolutizante” da afirmacdo sobre “as ideias dominantes
sempre serem as da classe dominante”. Konder nos sintetiza uma leitura equilibrada

diante desse quadro:

Para Marx, entdo, a distorcdo ideoldgica ndo se reduzia a uma racionalizacdo
cinica, grosseria, tosca, bisonha ou canhestra dos interesses de uma
determinada classe ou de um determinado grupo. Muitas vezes ela falseia as
proporcdes na visdo do conjunto ou deforma o sentido global do movimento
de uma totalidade, no entanto respeita a riqueza dos fendmenos que aparecem
nos pormenores. (KONDER, 2002, p.43).

Assim como nos Manuscritos, a arte pode ser vista a partir de uma
multiplicidade de sentidos a partir das proposicdes de A Ideologia Alema. Ela constituir-
se-ia como afirmacdo ontolégica do ser, distinguindo-o dos animais, assim como o
trabalho. Acrescenta-se a isso, que a objetivacdo da arte seria parte do movimento do ser
humano para produzir suas novas necessidades, a complexificacdo dos lagos
comunitarios, promovendo a diferenciacdo da alienacdo, uma vez que se constitui a
expressao ontologica, logo, essencial, ser humano. Esse sentido aproxima-se das teorias
que veem a arte como processo de emancipacao e “desalienacdo” do mundo.

Por outro lado, é importante levar em conta o seu processo dialético e também
analisar a arte como expressao constituidora da opressdo de classe. Nesse sentido,
fugindo ao idealismo, aponta a importancia de compreender a arte enquanto
representacdo junto a sua base material, entretanto, tendo em mente que a arte enquanto
“consciéncia invertida” ndo ¢ expressdo puramente “falsa” da realidade, mas o reflexo
historico das relacdes sociais e da alienacdo, assim como carrega o processo real de vida
(e assim a verdade desse processo). Dessa forma, a arte em A Ideologia Alema, assim
como a realidade, também se coloca como processo e objeto contraditérios: afirmacédo
ontoldgica, emancipadora e “desalienadora”, e a0 mesmo tempo, afirmacdo da opressao
de classe e reflexo da conformacao histérica alienadora.

Essa visdo, sem davida, se afasta da proposta hegeliana, uma vez que a
afirmacgdo ontologica pela arte em Marx é fruto de uma diferenciacdo que se da no
campo da histdria natural e dos seres. Assim com o ser humano € responsavel pela
propria criagdo de novas necessidades e de seus lacos sociais, ndo seriam essas questdes

expressao do designio de uma racionalidade superior.
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1.2 A arte: uma reflexdo necessaria em Lukacs

Tendo como partida os debates sinalizados anteriormente nas obras de Karl
Marx e Engels, caminharemos na busca de compreender como o trabalho, a arte e a

educacdo, como praticas integradas, constituem o ser humano.

Voltemos ao seguinte pensamento para analisamos o trabalho como essencial

para pensar o processo de formagdo humana:

Podemos distinguir os homens dos animais pela consciéncia, pela religido —
por tudo o que se quiser. Mas eles comecam a distinguir-se dos animais assim
que comegam a produzir os seus meios de subsisténcia (Lebensmittel), passo
esse que é requerido pela sua organizacdo corporea. Ao produzirem os seus
meios de subsisténcia, os homens produzem indiretamente a sua propria vida
material. (Marx & Engels, 2009. p. 24).

E através do trabalho que o ser consegue interagir com a natureza e modifica-la
artificialmente, possibilitando assim sua sobrevivéncia. Essa producao necessaria para o
seu viver é um processo em constante evolucdo, que gera a formacdo do individuo,

caracterizando-se como um processo historico, de carater educativo.

Partindo da dtica marxista de analise e compreensdo do mundo, dos seres
humanos e da sociedade sustentados pelo método materialista historico, apontando para
uma teoria que confronta totalmente a organizagdo social burguesa como algo “natural”,
analisando-a concretamente através do processo historico, transitério, dotado de
contradicGes e confrontos, no qual a economia configura-se como a base na formacéo
desta analise que, a partir da interacdo constante com as superestruturas presentes em
nossa sociedade, estabelece um conjunto de relagdes sociais, que fazem com que o ser,

em sua génese, se diferencie do animal.

Nessa superestrutura encontram-se os elementos politicos, filoséficos, culturais,

cientificos que irdo formar a consciéncia social.

Diversos estudiosos se debrucaram em debater a cultura na perspectiva
marxista, assim como a tentativa de formular uma teoria da arte, considerando seu

sentido ontoldgico, através da concepcao a estética e o seu reflexo no cotidiano.

Dentre os estudiosos, cabe destacar nesse momento a obra de Gyorgy Lukacs,

pensador hungaro que nasceu em 1885, no seio de uma familia burguesa, o que o
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possibilitou transitar em um universo cultural denso, porém desde sua juventude
recusava o locus no qual estava inserido. Recusa esta que era expressa por meio de
escritos, exclusivamente no campo das artes (FREDERICO, 1997, p.8). Em 1918, ainda
sob o efeito do processo revolucionario que reverberava no mundo a partir da
Revolucdo Russa, Lukacs passa a ter mais contato com a obra de Marx e outros
pensadores como Rosa Luxemburgo e Sorel. Neste mesmo ano, filia-se ao Partido
Comunista, iniciando uma trajetoria ativa e conturbada dentro do movimento, o que
reverberou em seus escritos. Lukacs escreve uma polémica obra intitulada Historia e
consciéncia de classe (1923), em que 0 eixo de argumentacdo é a ideia de totalidade
utilizada pela filosofia hegeliana. Assim como aponta Celso Frederico em Luk&cs: um
classico do século XX:
Lukacs estabelece um vinculo entre a possibilidade de conhecimento e a
situacdo de classe. E a partir desse vinculo que se delineia um conjunto
limitado de “situagbes vivas” determinantes de formas sociais de
conhecimento, isto é, de manifestacbes da consciéncia de classe. A
possibilidade de se conhecer a sociedade como totalidade histérica ndo existe
nem para a burguesia — interessada em eternizar o presente e, portanto, em
escamotear problemas cujas solugdes se encontram exatamente na superacéo
do capitalismo -, nem para as camadas sociais que tém uma inserc¢do residual
na estrutura econdmica capitalista, como a pequena burguesia e o
campesinato. Segundo Lukacs, o conhecimento da sociedade como uma

totalidade concreta tornou-se possivel somente com o surgimento do
proletariado na historia. (FREDERICO, 1997, p.13).

No interior do Partido essa visdo recebeu duras criticas, sobretudo de Lénin, que
confrontava o argumento postulado por Lukacs, contrapondo que é a partir das relagdes
sociais, externas, que a consciéncia verdadeira, o conhecimento, pode ser estabelecida, e

ndo espontaneamente dentro da classe operaria, de forma isolada.

Em 1928, Lukacs elabora outro escrito polémico, as Teses de Blum, primeiro
texto voltado a uma analise de conjuntura concreta, baseado na situacdo politica e
econémica da Hungria e sobre as tarefas do Partido Comunista (FREDERICO, 1997,
p.20), que rendeu fortes debates no interior do PC, o qual se reorientava para uma
estrutura sectaria e excludente, “classe contra classe”. Suas teses foram derrotadas e em
seguida se da seu afastamento do partido, direcionando seus estudos para as questdes

culturais e artisticas.
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Em 1930, o pensador hungaro passa a trabalhar no Instituto Marx-Engels, tendo
acesso aos escritos originais de Manuscritos economicos filosoficos, que em muito
contribui para redefinir sua visdo sobre a arte e elaborar e desenvolver sua teoria a partir
das obras marxistas, que “tem como ponto de partida o processo de autoformacao do

género humano, do ser social, pelo trabalho” (FREDERICO, 1997, p 21).

A partir desta légica, Gyorgi Lukacs ird analisar em Introducéo a uma estética
marxista, publicado em 1957 e em Estética, tomo publicado em 1963 que abarca a
construcdo de seus pensamentos sobre a arte e seu reflexo no cotidiano, outro fator
indispensavel para que a nossa espécie conseguisse alcancar sobrevivéncia, além da

interacdo com a natureza, as relacdes estabelecidas entre os seus, as relacfes sociais.

Para a promoc¢do desta interacdo externa, foram desenvolvidos “Sistemas de
Sinalizagdo” responsaveis pela comunicagdo, assim como aponta Lukacs fazendo
referéncia e ampliando a teoria de Ivan Pavlov, - criador da teoria dos reflexos
condicionados, que se constitui em um fundamento materialista para o estudo da
conduta do ser, na tentativa de estabelecer um laco exato entre o cérebro e a atividade
psiquica humana, o ato de pensar como matéria organica, que é influenciado pelo meio
que rodeia o ser e as bases produtoras sociais elaboradas, que formam a atividade

racional dos humanos?.

Esses sistemas, compreendidos como sinais e linguagens, além de também
diferenciar os seres humanos dos animais, debate esse desenvolvido a partir da visdo de
Lukécs ja que Pavlov ndo amplia seus estudos por esse prisma, representam a forma de
0 homem se relacionar com o cotidiano, de externar a realidade objetiva, acompanhando
a evolucdo do mesmo perante 0 meio externo. A linguagem, que pode ser construida das
formas mais variadas, isto €, através da emissdo de um som, de um gesto, uma grafia,
um desenho, se consolida como algo estratégico para o ser humano em sua existéncia. E
através da ordenacdo da mesma que 0 ser passa a retratar, descrever e refletir o que
sente, possibilitando o compartilhamento e a exposigdo, coletivamente de suas
experiéncias com os demais.

Creemos que el trabajo (y com él, el linguaje y su mundo conceptual) crea

aqui uma cesura tan ancha y profunda que la heranca animal, a veces sin
duda presente, no tiene peso decisivo; em todo caso, es seguro que no puede

2 Referéncia em: www.marxist.org
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ser Gtil para aclarar los fendmenos enteramente nuevos. Com esto, como
tendremos ocasion de mostrar mas adelante, no se quiere negar en modo
alguno el hecho de uma tal herencia animal. Antes al contrario, pensamos que
las tendencias, presentes em la biologia y em la antropologia recientes, a
estabelecer uma diferencia absoluta entre el hombre y el animal, ignoran
totalmente muchos hechos importantes. Pero, de todos modos, no
utilizaremos resultados de la antropologia mas que para fines muy
precisamente delimitados, para cuyo adequado conocimento tiene,
precisamente, uma relevancia decisiva la inseparabilidad de trabajo y
linguaje, o sea, lo que separa al hombre del animal. (LUKACS,1966, p.39)°.

O que difere o trabalho empreendido pelo ser humano de uma operacdo de
sobrevivéncia animal € que o ser idealiza, raciocina, analisa antes de executar, colocar
em prética a fungdo desejada. O trabalho esta baseado em uma determinada espécie de
objetivacdo, ndo somente pelo que produz, mas também pelos processos que levam a
esta criacdo, como a repeticdo, o acumulo de experiéncias cotidianas, gerando um

movimento, um desenvolvimento.

Nesse sentido, Lukécs conclui que o trabalho é a parte da realidade cotidiana que
dialoga mais proximamente & objetividade cientifica, comparando a mesma com outras
esferas da sociedade, como as relagdes entre os individuos, relagdes com o estado e

relacdes sociais que estdo presentes no cotidiano (LUKACS, 1966, p.42).

Da mesma forma, propGe que o0s componentes (objetos) das atividades
cotidianas ndo foram criados com uma finalidade objetiva imediata, e sim como
expressdo de uma derivacdo advinda de um complexo sistema de representacdes que
constituem a evolucdo social, no qual os problemas apresentados no interior do
cotidiano necessitam de acGes para transformar, e/ou propor novos formatos ou
adequacdes. O papel social da arte consiste em descobrir, introduzir essas mediacdes
entre a situacdo apresentada e refletir, pensar a melhor forma de atuar sobre. Uma vez
atuando no cotidiano, esses sistemas perdem o carater mediativo e reaparecem como

imediatos, assumindo uma objetividade.

® Traducdo livre: Acreditamos que o trabalho (e, com ele, a linguagem e seu mundo conceitual)
cria aqui uma cavidade tdo ampla e profunda que a herancga animal, as vezes sem dulvida presente, ndo
tem peso decisivo. Em todo caso, é certo que nao pode ser Util esclarecer os fenémenos inteiramente
novos. Com isso, como teremos ocasido de mostrar mais adiante, ndo queremos negar de maneira alguma
o fato de tal heranca animal. Ao contréario, pensamos que as tendéncias, presentes na biologia e na
antropologia, de estabelecer uma diferenca absoluta entre homem e animal, ignoram totalmente muitos
fatos importantes. Mas, de qualquer forma, ndo usaremos os resultados da antropologia, mas para
propésitos muito precisos, para 0s quais 0 conhecimento adequado tem, precisamente, uma relevancia
decisiva a inseparabilidade do trabalho e da linguagem, isto é, o que separa 0 homem do animal.
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A arte, segundo Lukacs, € derivada do cotidiano a partir das necessidades
concretas da vida social, fazendo com que o ser humano se deslogue, adquirindo um
fugaz momento subjetivo, no qual o mesmo ira refletir sobre a sua atuagdo no mundo. A
partir desse momento e desta elucubracéo, o ser volta-se novamente as questdes de seu
cotidiano, mas ndo como o mesmo, e sim transformado, exercendo um papel de

modificador, influenciador na vida dos demais.

Poderiamos entdo pensar a estética como uma elevacdo? Uma abstracdo do
cotidiano (originada no mesmo), homogénea, que faz com que o ser reflita sobre a sua
vida e as relagcdes as quais esta circundado, o levando a uma compreensao da sociedade
onde estd inserido? E a partir desta elevacdo, seria possivel conferir a arte e suas

linguagens como um método constituinte do processo educativo da sociedade?

A arte, assim como a ciéncia, ndo possui uma histéria autbnoma, ndo é imanente.
Esta atrelada ao processo de formacdo do ser social e desenvolve-se a partir da historia,
juntamente com os fatores politicos, juridicos, filosoficos, partindo do materialismo
historico, ja explanado anteriormente, segundo o qual a base deste processo esta
ancorada na economia, em constantes imbricagdes complexas com variados fatores,
interagindo e influenciando-se mutuamente para a construgdo da determinacédo

historico-social.

Em permanente transformacdo, a sociedade e seu conjunto de fatores
constituintes foram se complexificando. A relacdo do ser com a natureza, assim como a
arte e as linguagens, seguiram o mesmo caminho. O ser humano, através da utilizacdo
de multiplas ferramentas, passa a exercer cada vez mais o dominio sobre a natureza,
transformando-a, inserindo uma forca e um poder sobre a mesma. Esse dominio passa a
configurar-se também nas relacBes entre os préprios humanos, fortalecendo-os por
semelhancas, identificando-lnes em torno do que é comum, estabelecendo
conectividades e controle sobre si mesmos e da realidade.

O trabalho, que se apresenta como o0 instrumento de sobrevivéncia do ser
humano, junto a arte, transforma-se também em um dos principais meios de dominag&o.
Com o passar dos anos e organizando-se coletivamente, a evolucdo de uma sociedade

menos complexa na qual a subsisténcia era a base de sobrevivéncia, para uma sociedade
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de trocas e valoragdo, o ser humano passa ndo somente a exercer Seu poder

transformador sobre a natureza, mas também nas relagcdes uns com 0s outros.

A partir da emersdo da propriedade privada, gerando a divisdo dos seres
humanos em classes e promovendo a exploracéo, a arte, que outrora figurava como uma
linguagem coletiva essencial para a preservacdo do ser, é também apropriada e utilizada
de forma individualizada para separar os mesmos e conferir dominagéo de uns sobre 0s
outros, sendo utilizada como um instrumento a servigo de narrativas particulares,
contribuindo para a alienacdo da sociedade. Desse modo, promove-se, a partir de uma
I6gica fragmentada derivada de uma ideologia dominante, de uma classe dotada de
aparelhos ideoldgicos fundamentais para a manutencéo e estabelecimento de sua ordem
em detrimento de outra classe oprimida, lutando para subsistir, tentando resistir, mesmo

com tamanha dificuldade.

Adquire também um valor mercadoldgico, sendo utilizado como um produto de
distingdo, um bem de consumo, com abordagem e vinculagfes distintas para que possa
acessa-la. Cria-se assim uma divisdo entre a arte formal, elitista, estabelecida pelas e
para as classes dominantes, com acesso a linguagens eruditas, caras e raras, € uma arte
para as massas, que a principio passa a ser operacionalizada como uma forma de
entretenimento, com base em uma ideologia hegemdnica travestida de uma falsa oOtica

universal, na qual todos tem acesso.
1.3 — A arte na Era do consumo de massa

Para melhor compreendermos essa analise, lancamos aqui uma estratégia muito
difundida na comunicacdo: o chamado modo de enderecamento. Nos anos 1970 os
estudos da comunicacdo se debrucaram sob essa analise, conceituando o modo de
enderecamento como a ligacdo de um conteldo a ser produzido que iria de encontro a
um determinado tipo de espectador. O produto, esta linguagem, quando aparelhada por
uma ideologia dominante, estava contida uma variedade de mecanismos destinado a
criar um personagem, enderecado ao espectador médio, oferecendo uma linguagem
artistica de nivel mediano, com o intuito de n&o despertar a reflexdo e os
questionamentos dos problemas do cotidiano. Apenas como funcdo recreativa, a arte
sendo colocada em um estado de letargia mediante o senso-comum, reduzindo-se a lazer

e entretenimento, um método promotor da alienagéo e controle social pela dominagéo.
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A mesma passa a ser posta para o trabalhador como “um hobby, uma distragdo, que ndo
deve compor a aten¢do das pessoas sérias” (FISCHER,1983, p. 234). Porém essa forma
de olhar desconsidera que mesmo sob o carater de opressao, as classes trabalhadoras
disputam e colocam em reformulacdo, devida a pressdo, esses mecanismos, fazendo
com que essa ideologia se molde para que as classes dominantes ndo percam seu poder
estabelecido.

Os modos de enderecamento tornam-se mais complexos, e ao invés de
direcionar cria-se um produto “ideal” ao qual o espectador, quem o consumira, o deseje,
em uma constante busca pelo que vocé ndo tem, pelo que vocé gostaria de ser, a partir

de uma ideologia seduzente.

Cabe salientar que o entretenimento também se apresenta, assim como aponta
Marx e outros pensadores, como forma de repor as forcas biol6gicas através do
descanso para que a forca de trabalho aumente sua produtividade, se pauta em um
movimento de captura de sentidos e transformacdes de experiéncias e interpretacdo do

mundo, pela acdo de pensar e refletir, direcionado a todos os cidadaos.

Nesse sentido, pesquisadores e comunicadores mais contemporaneos trabalham
com uma nova visdo de modo de enderegcamento, alternativos, capazes de “despertar nos
espectadores uma maior critica a respeito de sua propria realidade social” (ROCHA,
2010, p.11), pois parte do ponto central que é a experiéncia do sujeito, dos sentimentos
contidos e compartilhados no cotidiano, a partir da cultura.

Dessa maneira, embora um determinado espectador ao assistir um
determinado filme o faga em funcéo da diversdo, isso ndo significa dizer que
enquanto se distrai ele ndo esteja fazendo uma leitura critica, que ndo levante
questionamentos, que nado instaure processos reflexivos, mas que, na verdade,

as duas coisas ocorrem ao mesmo tempo apesar do foco estabelecido
inicialmente. (ROCHA, 2010, p.12).

Porém, na sociedade de classes pautada pela logica das falsas ilusdes, o
entretenimento pode operar no campo do imediatismo, no qual as profundidades e
experiéncias estéticas passam a ser efémeras, sem consisténcia, perdendo a dimenséao de

sua sensibilidade e podendo operar como aparelho ideoldgico do poder.
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A arte, que tem em sua esséncia a “desalienacdo” do ser humano, passa a ser
incorporada dialeticamente como instrumento para promover também a alienacéo

dentro das relagdes de forca estabelecidas.

O historiador marxista, Eric Hobsbawm, aponta em seu ensaio “Arte e Poder”,
na obra Tempos fraturados (2013), como a arte, ao longo das civilizagdes, foi
apropriada para reproduzir uma légica dominante, demonstrando o triunfo das grandes
nacOes, atraves de rituais e ceriménias publicas de encenacdo, da arquitetura de grandes
monumentos erguidos, em seu processo educativo, podendo reconstruir narrativas no
ambito de forjar uma nova histéria, em detrimento do apagamento e silenciamento de

outros fatos.

H4& trés demandas bésicas que o poder costuma fazer a arte, e que o poder
absoluto faz em escala bem maior do que autoridades mais limitadas. A
primeira delas é demonstrar a gléria e o triunfo do préprio poder, como nos
grandes arcos e colunas comemorativos de vitorias na guerra que sdo
construidos desde os tempos do Império Romano, o maior modelo de arte
plblica ocidental. Mais que através de construcdes isoladas, as dimensdes e
ambicdes do poder na época dos grandes lideres seriam demonstradas pela
escala das estruturas que planejaram ou realizaram e, tipicamente, ndo tanto
por edificios e monumentos isolados, mas por gigantescos conjuntos —
cidades e até regides replanejadas [...] Esses conjuntos poderiam expressar
melhor a planejada reformulagdo de paises e sociedades. A pompa e o
gigantismo eram a face do poder que eles queriam que a arte apresentasse. A
segunda grande funcdo da arte nesse contexto era organizar o poder como
drama publico. Rituais e cerimbnias eram essenciais para o processo politico,
e, com a democratizacdo da politica, 0 poder se tornou cada vez mais teatro
pUblico, com o povo como plateia e — esta foi a inovacéo especifica da era
dos ditadores — como participantes organizados. [...] O advento do
entretenimento publico de massa, e acima de tudo dos esportes de massa,
criou um estoque adicional de terrenos e estruturas publicos construidos para
a expressdo de emocgOes de massa, notavelmente os estadios. Estes poderiam
ser, e eram, utilizados para os objetivos de poder [...] A importancia da arte
para 0 poder nesse campo estava ndo tanto nos edificios e espacos
propriamente, mas no que acontecia dentro deles ou entre eles. O que o poder
exigia era a arte do espetaculo em espacos cercados, cerimdnias elaboradas e,
nos espagos abertos, desfiles ou coreografias de massa. O teatro de poder dos
lideres, combinando elementos militares e civis, preferia os espacos abertos.
[...] Um terceiro servico que a arte poderia prestar ao poder era educacional
ou propagandistico: ela poderia ensinar, informar e inculcar o sistema de
valores do Estado. (HOBSBAWM, 2013, p.269).

Conclui-se, entdo, que a arte, por se constituir como parte estruturante do
desenvolvimento humano imbricada nas relacdes sociais, ndo esta alheia ao jogo de

poder que se institui em uma sociedade de classes, ndo se constitui como neutra, pois
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esta neutralidade ndo existe, podendo ser utilizada também como ferramenta educativa

contra o proprio povo.
1.4 — Arte, educacdo e divisdo social do trabalho

Assim como a arte, dentre outros processos principais estruturantes na formacao
humana, esta a educacdo. Os processos educativos, adquiridos e transmitidos entre seus

pares sdo fundamentais para a perpetuacdo e sobrevivéncia de nossa espécie.

Em seu estudo Trabalho e educacgdo: fundamentos ontologicos e historicos
(2007), Dermeval Saviani faz uma analise historica de como os conceitos de trabalho e
a educacdo sdo fundamentais para o ser humano existir:

a existéncia humana ndo é garantida pela natureza, ndo é uma dédiva natural,
mas tem de ser produzida pelos préprios homens, sendo, pois, um produto do
trabalho, isso significa que o homem ndo nasce homem. Ele forma-se
homem. Ele ndo nasce sabendo produzir-se como homem. Ele necessita
aprender a ser homem, precisa aprender a produzir sua propria existéncia.
Portanto, a producéo do homem &, a0 mesmo tempo, a formagdo do homem,

isto é, um processo educativo. A origem da educagdo coincide, entdo, com a
origem do homem mesmo. (SAVIANI, 2007, p.154).

A educacdo passa a ser compreendida como um produto da existéncia,
indispensavel para o ser humano se formar em quanto sujeito e ser social. E através dos
processos educativos e educacionais que o dialogo entre a comunidade se fortalece e se
funda. E através da perpetuacdo dos ensinamentos, do processo de reproducdo dos
conhecimentos adquiridos, das trocas de relacdes, que o ser humano solidifica sua

existéncia na sociedade.

Por ter esse carater essencial para a sobrevivéncia humana, assim como a arte,
vemos ao longo das transformagdes da sociedade a educacdo e o trabalho sendo
apropriados e utilizados como instrumentos das relagdes de poder. Esses dois conceitos
foram se dissociando e aproximando ao longo do tempo, de acordo com o

desenvolvimento dos modos de producéo vigentes na sociedade.

Com a divisédo de classes, observamos uma ruptura do trabalho e dos processos
educativos, antes comunais, em que “os homens apropriavam-se coletivamente dos
meios de producdo da existéncia e nesse processo educavam-se e educavam as novas

geragdes” (SAVIANI, 2007, p.154). Passa-sSe, entdo, a ter uma educacdo destinada aos
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que tém posses, que dispdem de tempo livre para se dedicar e se ‘“alimentar”
intelectualmente, centrada na cultura, ludicidade e exercicios fisicos militares, gerando
assim o que denominamos de escola. Por outro lado, tem-se outra educacao para quem
labora, voltada para o processo de trabalho, gerando a separagdo entre instrucdo e

trabalho, trabalho intelectual e trabalho manual.

Ao longo do tempo, com o surgimento de novos modos de producdo, sobretudo
o0 capitalista, e com o advento da Revolucdo Industrial, na segunda metade do século
XVIII, a relacdo entre trabalho e educacdo sofre uma nova reconfiguragdo. O
aparecimento das maquinas modifica estruturas, fazendo com que os oficios manuais se
tornem simplificados, tornando os processos de trabalho mais ageis. Observamos, entéo,
uma mudanca radical da sociedade feudal, constituida por um trabalho baseado no
cultivo da terra, para uma sociedade urbana, com a ocupacao das cidades e o surgimento
das industrias. Deste modo, torna-se necessario um novo modelo de educacgdo que sirva
de base para essa nova estrutura e, nesse contexto, a alfabetizacdo se torna fundamental
para todos os membros daquela sociedade. A partir desse momento, com a consolidacao
do modo de producdo capitalista, observamos o Estado emergir como um papel
centralizador da educacéo e a escola se torna o principal instrumento de difusdo de uma

nova sociedade.

A escola passa a aglutinar o trabalho intelectual e manual em seu processo
educativo, emergindo assim dois tipos distintos de escolas: as de formagéo geral e as
escolas profissionalizantes, uma destinada as "elites" e outra aos "pobres". Observa-se
gue, mesmo com a universalizacdo da escola para toda a sociedade moderna, as
diferencas nas bases educativas se registram bem demarcadas na estrutura de ensino por
classes, um destinado a classe dominante e outro a classe dominada. Uma educacédo
voltada para a burguesia, os intelectuais, “para as quais se requeria dominio teérico
amplo a fim de preparar as elites e representantes das classes dirigentes e para atuar nos
diferentes setores da sociedade” (SAVIANI, 2007, p. 159) e outra pautada para os
trabalhadores, limitada, como um instrumento de mercado, voltado para atender a
demanda do capital. Essa visdo é reafirmada por Acacia Kuenzer em seus trabalhos que
abordam a dualidade educacional, nos quais a autora nos sinaliza onde esta pautada esta

contradicéo:
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dualidade estrutural ndo é uma questdo pedagbgica, uma vez que €
socialmente determinada pela contradicdo entre capital e trabalho. Ou seja, a
divisdo entre trabalho intelectual e trabalho pratico, que por muito tempo
justificou duas redes de ensino médio, uma de educagdo geral para a
burguesia e outra profissional para os trabalhadores, tem origem na separagéo
entre a propriedade dos meios de producdo e a propriedade do trabalho.
(KUENZER, 2011, p. 49).

Mesmo compreendendo que a arte e a educacdo ndo serdo 0s Unicos
instrumentos para superar este modo dual, pois 0 mesmo sO seria possivel através da
transformacéo da sociedade, € também através delas que podemos contrapor essa Visao

mercadoldgica estabelecida nas préaticas da sociedade pautada pelo capital.

Isso se d& através dos processos educativos formativos, como fundamentais para
a extingdo das classes sociais. Processos esses que desenvolveriam valores,
conhecimentos e novas relacdes, visando a extincdo da dominagdo, opressao,
exploracdo e violéncia desta ordem social. Trés conceitos, partindo da perspectiva
marxista, sdo fundamentais e interligados para a efetivacdo de um projeto igualitario de
sociedade: a educacdo politécnica, a educacdao omnilateral e o trabalho como principio

educativo.

A educagdo politécnica pode ser analisada como um instrumento de formagéo
capaz de organizar a classe trabalhadora através da juncdo entre educacdo geral e
especifica e do trabalho manual e intelectual, prezando por uma sociedade sem classes

livre da dominacéo e alienacdo.

A educacdo omnilateral prevé, assim como vemos no Dicionario da Educacao
Profissional em Saude uma formacao “(multilateral, integral) da personalidade de forma

a tornar o ser humano capaz de produzir e fruir ciéncia, arte, técnica” (2009, p. 169).

Cabe salientar que ao afirmarmos o trabalho como principio educativo, para 0s
fins desta pesquisa, estamos nos baseando em um curriculo que o adote como uma
perspectiva emancipatoria, na qual “se afirma o carater formativo do trabalho e da
educacdo como acdo humanizadora por meio do desenvolvimento de todas as
potencialidades do ser humano” (PEREIRA, 2009, p.408) e ndo enquanto o trabalho
para os fins do capital, como a grande parte das concepg¢des curriculares foram

fundamentadas.
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Ao pensarem os processos de educacdo profissional de trabalhadores da salde,
Isabel Brasil e Marise Ramos, no livro Educacdo profissional em salde (2006),
apontam que oS mesmos sao compostos por “projetos contraditdrios, interessados,
conflitantes ¢ em luta por uma visdo de mundo” (PEREIRA & RAMOS, 2006, p.13).
De um lado, um projeto hegemdnico, com um carater alienado, cuja educagdo
profissional esta pautada na adaptacdo e a servico do capital, das grandes corporacfes
de saude. De outro, contrario ao status quo, em prol de superar as injusticas e
desigualdades, uma formacdo pautada na autonomia e na OGtica do trabalhador, na

reflex@o de seus processos de trabalho e na sua vida em sociedade.

Como romper com uma logica hegeménica que coloca o educando/trabalhador

como um instrumento do capital?

Como proceder para que esse discente, oriundo da classe trabalhadora, com suas
intensas jornadas laborais, encontre motivacdo e qualidade de ensino que rompam com

os alicerces alienadores de nossa sociedade?

Acreditando no potencial transformador da arte e suas diversas formas de
linguagens, é possivel promover o retorno a coletividade. Assim como aborda Ernest
Fischer, em sua obra A Necessidade da Arte (1983), o ser humano, o artista, ao adquirir
a consciéncia desta individualizacdo, pode reutilizar-se de sua ferramenta mais preciosa

para tentar reverter o processo no qual esta inserido.

A arte recria, reflete as questdes historicas, politicas, sociais que estdo
estabelecidas em um tempo e espaco. Sua acdo € transmitir, através de diversas
linguagens, anseios, angustias, prazeres, que por mais individualizadas que se queiram
construir, ao serem socializadas encontram no outro um eco. Ao encontrar uma
“empatia”, uma estranheza, um grau de parentesco ou repulsa, aquele sentimento

independente da sensacao alcancada, passa a ser compartilhado.

Cai-se um veu, forma-se um laco, o ser humano percebe que ndo esta mais s em
um mundo complexo, fragmentado e ameacador, possibilitando o germe da coletividade

ser novamente implementado.

A arte capacita 0 homem para compreender a realidade e o ajuda ndo sé a
suporta-la como a transforméa-la aumentando-lhe a determinacgdo de torna-la
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mais humana e mais hospitaleira para a humanidade. A arte, ela propria é
uma realidade social. (FISCHER, 2007, p.57).

Viséo essa reafirmada por Celso Frederico, quando o mesmo, em suas reflexdes
sob a estética de Lukacs, afirma que a “a arte educa o homem fazendo-o transcender a
fragmentacao produzida pelo fetichismo da sociedade mercantil” (FREDERICO, 1997,
p. 61).

Nesse momento, cabe ao docente assumir um papel fundamental no processo
educativo, ndo enquanto uma figura centralizadora do saber, do conhecimento, pois este
pertence a cada um naquele espaco e sim como o articulador, para que todos possam se
colocar e compartilhar as suas vivéncias, utilizar-se das linguagens e reconhecer 0s
alunos como atores principais desse processo de ensino aprendizagem, alinhando,
previamente, os contetdos das aulas de acordo com as suas vivéncias e experiéncias. E
nesse momento que as barreiras impostas por um ensino tradicional hierarquico se
rompem, e as relaces professor x aluno passam a ser pensadas de forma horizontal, em
que o dialogo e a troca de conhecimentos matuos se fazem presentes. O docente passa a
ter o papel de um professor militante, assim como analisa Silvio Gallo em seu estudo,
Em torno de uma educag¢éo menor:

O professor militante seria aquele que, vivendo as misérias dos alunos ou as
misérias da situacdo social da qual ele participa procuraria, coletivamente, ser
um vetor da producdo de superacdo, de condi¢des de superacdo da miséria,

ser um vetor de libertacdo, de possibilidade de libertacdo. (GALLO, 2002,
p.171).

Ao utilizar-se das estratégias pedagogicas como as linguagens artisticas no
planejamento de suas aulas, como exemplo: 0S recursos sonoros, visuais, corporais, 0
docente é capaz de mobilizar o aluno, aproximando-o dos temas propostos durante as
aulas, estimulando a fala, os trabalhos coletivos, interacdo e trocas das experiéncias

cotidianas.

Nesse contexto, a arte surge como uma das ferramentas fundamentais na pratica
emancipatéria do ensino voltado ao trabalhador, como um método educativo capaz de

romper com 0 pensamento dogmatico, opressor e dominador.
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2. CAPITULO Il — Arte, Cultura e Curriculo

2.1 - Curriculo

Trabalho, educacéo e arte. Seria possivel o ser humano existir e perpetuar a sua
espécie durante tantos séculos sem essas trés praticas?

Ao analisarmos o processo de formacao do ser ao longo da histéria, permeados
pela perspectiva de diversos estudiosos que adotam como método de pesquisa O
materialismo historico cunhado por Karl Marx, podemos compreender que o trabalho é
a pratica que difere o ser humano dos demais animais que habitam este mundo,
modificando a natureza para se adaptar as suas necessidades e sobreviver.

Porém, para garantir a perpetuacdo de sua espécie, além do trabalho e pelo
trabalho, 0 homem necessita estabelecer relagdes, se comunicar com seus pares e assim
se fortalecer e garantir seu legado, desenvolvendo-se em geracbes futuras. Essa
comunicacdo pode ser estabelecida de diversas formas.

Ao analisarmos historicamente, podemos nos deparar com diversos simbolos
que expressam a forma dos seres interagirem. Esse processo de construgdo de dialogo e
fortalecimento, de trocas do novo vivenciado, aqui denominamos de processo
educativo. Um produto da existéncia indispensavel para o humano se formar enquanto
sujeito e ser social.

Atrelado a esses processos, vemos a arte emergir como dimensdo derivada do
cotidiano, a qual, a partir das necessidades objetivas da vida social, configurando-se
como uma analise mediativa, fazendo com que o ser humano reflita sobre si mesmo e
expresse sua atuacdo no mundo.

Ao longo do desenvolvimento da sociedade, vemos essas trés préaticas, sendo
descoladas de suas intenc@es iniciais. O ser, através das multiplas mudancas ocorridas,
sobretudo a partir do advento do capitalismo, passa a utilizar o trabalho, a educacéo e a
arte, ndo somente para o fortalecimento das suas relagdes comunitérias, prezando um
bem comum e evoluindo a espécie, mas também como aparelhos de poder, dividindo-se
em classes, em que o foco no individuo em detrimento do outro é o que ira mover a
sociedade.

O ser humano, quando “moldado” por padrdes estabelecidos pela sociedade, ¢

levado a esquecer de olhar e refletir sobre a sua propria existéncia. Dessa forma,
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mantém-se distante de sua consciéncia, seguindo regras padronizadas, normas e valores
impostos pelas relacbes de poder. No contexto politico-econémico no qual estamos
inseridos, pautado pelo capital, o individuo passa a ter sua existéncia reduzida a
dimensdo mercadologica, de lucro, onde uns valem mais do que outros.

Contudo, toda essa transformacdo, imposta pela classe dominante, ndo é
“assimilada” e “observada” de forma passiva pela classe dominada. Através de muita
luta, a classe oprimida tenta constituir praticas que possam romper com 0 Sistema
dogmatico, apesar das relac6es desiguais de forcas.

Baseado nos estudos do educador pernambucano de origem popular, Paulo
Freire, uma das maiores referéncias da educacdo brasileira, acredita-se que esse
rompimento se torna possivel também através dos processos educativos, formativos,
que constituem em uma das bases fundamentais para a extincdo das classes sociais,
desenvolvendo valores, conhecimentos e novas relacbes que visem a extingdo da
dominacéo, opresséo, exploracéo e violéncia desta ordem social.

Para alcancar tal objetivo, faz-se necessario conhecer as estruturas que compdem
esses processos educativos e analisar seus sistemas de relacdes e interesses em disputa,
dentre eles, uma construcao fundamental que alicerca o aparelho escolar: o curriculo.

A definicdo, senso comum, que encontramos sobre a palavra curriculo quando

procuramos nos dicionarios* referem-se:

1. Ato de correr; corrida, curso.

2. Pequena carreira; atalho.

3. Programacgéo de um curso.

4. Conjunto de matérias incluidas em um curso de uma escola, de uma
faculdade etc.

5. Documento no qual se incluem dados pessoais, educacionais e
profissionais e cargos anteriores de quem se candidata a um emprego, a um
curso de pés-graduacdo etc.; curriculum vitae. (MICHAELIS, 2015).

Ao capturar como base as definicGes de numeros 3 e 4, observa-se qudo
simploria e limitada esse objeto se apresenta. O curriculo ndo é meramente um arranjo
de matérias dentro do ambiente escolar ou a “programac¢ao de um curso”, mas também o
grande norteador que faz com que compreendamos toda estrutura que forja o sistema
escolar. Planejado, implementado e redefinido de acordo um determinado tempo e

espaco na qual esta inserida a sociedade, ndo se limitando a uma Unica definicéo.

* Ver: https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-
brasileiro/curr%C3%ADculo/
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Ao nos debrugarmos sobre a concepgdo das teorias e analises dos estudos sobre
curriculo, temos que observa-las por meio de suas no¢bes mais amplas, enquanto um
processo histérico, politico, social, econdmico e cultural, constituido para expressar
uma “realidade” distorcida que representa narrativas de determinados atores, imbuidas
de relagdes de interesses e poder em detrimento de outros. Em muitos casos, a base
curricular é centrada em uma viso branca, elitista, machista e eurocéntrica, na qual se
transmite ideologicamente, baseado em uma neutralidade ndo existente, um contetdo
dito imparcial, universal, acima das tensfes sociais, porém perpetuando a légica das
desigualdades das relacGes.

Tomaz Tadeu da Silva, em sua obra Documentos de identidade: uma introducao
as teorias do curriculo (1999), aponta que as primeiras abordagens sobre a teoria e/ou
analises desta pratica surgiram nos Estados Unidos da América (EUA), fruto do intenso
processo migratorio, derivado do processo de industrializagdo. Assim, com a finalidade
de atender ao aumento da demanda no ambiente escolar, se tornou necessario
desenvolver e formular novas propostas pedagadgicas.

Os primeiros tedricos que analisaram esse processo, assim como aponta Silva
(2007) foram John Dewey e Bobbitt, que partilhavam de visdes distintas. John Franklin
Bobbitt, educador norte-americano que, em 1918, escreveu o livro The Curriculum,
adotava uma linha conservadora a respeito do papel da escola, estabelecendo um olhar
empresarial, aproximando seu sistema como o de uma fabrica e baseando-se em
métodos para que o aluno obtivesse eficiéncia em sua vida profissional, voltado para a
economia. A escola e o curriculo seguiam os moldes do taylorismo, sistema de
organizacdo do trabalho, formulado pelo engenheiro americano Frederick Winston
Taylor, no qual o trabalhador realizava, através de movimentos repetitivos e
cronometrados, seu processo de trabalho de forma técnica, sem reflexdo, e mecénica
com a finalidade de maximizar o tempo de trabalho em beneficio da producédo fabril.
Sendo assim, o curriculo postulado por Bobbitt deveria adaptar o aluno para a
necessidade da nova sociedade industrial, através de métodos organizativos, eficazes e
instrumentais.

O filésofo John Dewey por sua vez, com uma linha mais progressista, acreditava
que o sistema escolar e o curriculo deveriam pautar a constru¢do de uma democracia, na
qual os interesses e experiéncias do aluno deveriam ser considerados como parte

estruturante, ativa. Langando sobre a teoria curricular uma abordagem reflexiva, na qual
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a escola deveria compreender o aluno como um ser de dimens6es complexas e estimula-
lo em prol de uma mudanca social. (SANTQOS, s.d.).

Eram visGes conflitantes, em disputas, que, pelo contexto e configuracdo
historica, fizeram que a teoria de Bobbitt tivesse maior ressonancia. Para a sociedade
em questdo, em largo desenvolvimento industrial, pensar as bases que iriam reger os
sistemas escolares nada ¢ mais interessante que identificar habilidades, “ensinar” ao
aluno desenvolver, organizar e planejar funcdes burocréaticas para que sejam colocadas
em pratica durante sua vida adulta e laboral. A partir de entdo, um padrdo tecnicista de
curriculo foi estabelecido e expandiu-se ndo somente nos EUA, mas ganhou ressonancia
em outras partes do mundo.

Em 1949, influenciado pelo padrdo estabelecido por Bobbitt, Ralph Tyler
também propde um curriculo baseado na organizacdo e desenvolvimento, porém
expandindo o seu modelo. O foco central estava colocado nos objetivos a serem
alcancados, estabelecendo uma formulacdo precisa e detalhada do curriculo,
adicionando “filtros” que determinavam o comportamento a ser instituido.
(SILVA,2007)

Na década de 1960, acompanhando os grandes acontecimentos mundiais,
iniciou-se um processo de questionamento das estruturas educacionais tradicionais em
vigéncia. Um movimento, assim como defende Silva, eclodiu em diversos paises

simultaneamente, devidas a tais conjunturas:

Os movimentos de independéncia das antigas col6nias europeias; 0s protestos
estudantis na Franga e em varios outros paises; a continuagdo do movimento
dos direitos civis nos Estados Unidos; os protestos contra a guerra do Vietng;
0s movimentos de contracultura; o movimento feminista; a liberagéo sexual;
as lutas contra a ditadura militar no Brasil: sdo apenas alguns dos importantes
movimentos sociais e culturais que caracterizaram os anos 60. Ndo por
coincidéncia foi também nessa década que surgiram livros, ensaios,
teorizagBes que colocavam em xeque 0 pensamento e a estrutura educacional
tradicional. (SILVA, p.29, 2007).

As teorias criticas surgiram em antagonismo as teorias tradicionais, colocando
em confronto toda aquela técnica baseada na organizacdo e elaboracdo de um curriculo
voltado para o capital. Os questionamentos e a tentativa de compreender “o que o
curriculo faz” ou “o que o curriculo deveria fazer” se tornaram os elementos centrais
destas analises.

Diversos pensadores foram fundamentais na formulacdo dessas teorias. Dentre

eles estdo Althusser, Bowles, Gintis, Bourdieu, Apple, Passeron, Giroux e Freire.
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Althusser, professor e pensador marxista nascido na Argélia, em suas obras “A
ideologia e os aparelhos ideoldgicos” e “Sobre a revolucdo”, debate a correlacdo entre
educacdo e ideologia na manutencdo da sociedade capitalista. Ele assume como foco
central de discussdo os mecanismos e aparelhos que fazem com que o sistema
capitalista se perpetue, dentre eles, encontram-se as escolas.

A escola aparece como um dos aparelhos ideoldgicos do Estado, na qual
reproduz suas estruturas econdmicas e sociais, sendo de grande poténcia, pois é um
veiculo que atinge grande parte da populacdo, independentemente de sua classe.

Segundo 0 mesmo, a escola:

recebe as criangas de todas as classes sociais desde o maternal e, a partir dai,
com 0s novos e igualmente com os antigos metodos, ela Ihes inculca, durante
anos e anos, no periodo em que a crianga ¢ mais “vulneravel”, imprensada
entre o aparelho de Estado Familia e o aparelho de Estado Escola,
determinados “‘savoir-faire” revestidos pela ideologia dominante (lingua
materna, calculo, histdria natural, ciéncias, literatura), ou muito simplesmente
a ideologia dominante em estado puro (moral e civica, filosofia). Em
determinado momento, ai pelos cartoze anos, uma grande quantidade de
criancas vai parar “na produgdo”: virdo a constituir os operarios ou os
pequenos camponeses. Uma outra parte da juventude continua na escola: e
haja o que houver, avanca ainda um pouco para ficar pelo caminho e prover
0s postos ocupados pelos pequenos e medios quadros, empregados, pequenos
e médios funcionérios, pequenos burgueses de toda a espécie. Uma ultima
parcela chega ao topo, seja para cair na subocupacdo ou semidesemprego
intelectuais, seja para fornecer os agentes da exploracdo e os agentes da
repressdo, os profissionais da ideologia (padres de toda a espécie, a maioria
dos quais sdo “laicos” convictos) e também agentes da pratica cientifica.
(ALTHUSSER, p.168, 1999).

Sendo assim, podemos analisar a escola como um dos mais importantes
aparelhos reprodutores e fecundos para disseminacdo bem como manutencdo dos
interesses hegeménicos da burguesia, pois € em seu interior que grande parte da
humanidade ir4 “obrigatoriamente” transitar, desde a infancia até a vida adulta. Para se
compreender melhor a estruturacéo e a correlacdo entre o Estado, ideologia e aparelhos
ideoldgicos do Estado, é necessario analisar a visdo estabelecida por esse pensador.

Althusser se utiliza da concepcdo de Estado, elaborada por Marx e Engels, no
qual, o mesmo aparece como “comité que administra os negocios comuns da classe
burguesa como um todo” (MARX E ENGELS, P. 87, 2005) caminhando conjuntamente
e correspondendo aos seus anseios e padrfes de dominagdo. O autor, partindo deste

principio, elabora sua analise através dos seguintes pontos:

1. O Estado é o Aparelho (repressor) de Estado;
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2. E necessario estabelecer a distingdo entre o Poder de Estado e o Aparelho
de Estado;

3. O objetivo da luta de classes diz respeito a posse do Poder de Estado e, por
consequéncia, a utilizacdo do Aparelho de Estado pelas classes (ou alianca de
classes ou fracdes de classes) detentoras do poder de Estado, em funcédo de
seus objetivos de classe;

4. O proletariado deve assenhorear-se do Poder de Estado para destruir o
aparelho de Estado burgués existente e, em uma primeira fase, a da ditadura
do proletariado, substitui-lo por um Aparelho de Estado completamente
diferente, proletario, e depois, nas fases ulteriores, instalar um processo
radical, o da destruicdo do Estado (fim do poder de Estado e de qualquer
Aparelho de Estado). (ALTHUSSER, p.101, 1999).

O Estado forja seus aparelhos de Estado a partir dos interesses e relagdes de
poder da classe dominante, s&0 0s mesmos que reproduzem em seu interior as
ideologias necessarias para perpetuar seu predominio.

Um Aparelho Ideolégico de Estado (AIE), para Althusser, se constitui de:

um sistema de instituicdes, organizacdes e praticas correspondentes,
definidas. Nas institui¢des, organizacdes e praticas desse sistema é realizada
toda a Ideologia de Estado ou uma parte dessa ideologia (em geral, uma
combinacdo tipica de certos elementos). A ideologia realizada em um AIE
garante sua unidade de sistema “ancorada” em fun¢des materiais, proprias de
cada AIE, que ndo sdo redutiveis a essa ideologia, mas lhe servem de
“suporte”. (ALTHUSSER, p.104, 1999).

O curriculo é forjado sob os interesses das classes que dominam os aparelhos
ideoldgicos, com seus signos e significados, representando e espelhando de forma
discriminatoria os interesses e relacdes de poder contidas naquela sociedade. Ele é
construido para ndo poder aferir direito democratico no processo de aprendizagem,
disseminando e legitimando somente os privilégios dos “estabelecidos™.

Bowles e Gintis (1981) ampliam o debate elaborado por Althusser e analisam o
curriculo a partir da perspectiva sobre contetido e relacBes sociais. Os autores expdem
ainda mais a correspondéncia entre a escola e o local de trabalho, na qual as praticas
vivenciadas na escola véo influenciar diretamente na formagdo do ser e no seu
comportamento no ambiente de trabalho, dentro de uma I6gica capitalista.

Bourdieu e Passeron (1975), conforme salientado por Tomaz Tadeu da Silva,
utilizam o conceito de capital cultural para realizarem a andlise dos sistemas

educacionais a partir da compreensao da cultura como estrutura simbolica que legitima

® Ver ELIAS, Norbert; SCOTSON, John L. Os estabelecidos e os outsiders: sociologia das
relacGes de poder a partir de uma pequena comunidade. Estudo sobre violéncia, e excluséo social, onde
Nobert Elias e John Scotson investigam os motivos que levaram um grupo estabelecer padrdes de
superioridade perante o outro, marginalizado.
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determinados grupos em detrimento de outros. Desta forma, seus debates se colocam
para alem de um debate centrado na apreciacdo das estruturas econdmicas se

relacionando com a escola e a sociedade.

E através da reproducéo da cultura dominante que a reproducdo mais ampla
da sociedade fica garantida. A cultura tem prestigio e valor social é
justamente a cultura das classes dominantes: seus valores, seus gostos, seus
costumes, seus habitos, seus modos de se comportar, de agir. Na medida em
que essa cultura tem valor em termos sociais; na medida em que ela vale
alguma coisa; na medida em que ela faz com que a pessoa que a possui
obtenha vantagens materiais e simbdlicas, ela se constitui como capital
cultural. (SILVA, p.34, 2007).

H4, neste sentido, uma relacdo entre o conceito de capital cultural e a construcdo
curricular, pois esta, assim como a reproducdo social, esta situada no processo de
producdo cultural, no qual o poder hierarquizante promove desigualdades e dominacdo,
promovendo os valores elitistas da cultura formal em detrimento dos valores da cultura
popular.

Segundo os mesmos, a cultura formal é aquela estabelecida pela classe
dominante, erudita, estando legitimada a exploracdo econdmica, a exclusdo social, esta
passa a ser definida como “A Cultura”. J4 a cultura popular, oriunda da classe
trabalhadora, dos oprimidos, ndo é observada como parte integrante “Da Cultura”. E a
I6gica educativa vigente preza pelo apagamento desse bindmio (cultura formal x cultura
popular) para camuflar e escamotear as relacbes de forcas e baseia-se na cultura
dominante para formular seu curriculo.

Sendo assim, o curriculo é observado como um sistema de exclusdo (SILVA,
2007) no qual:

esta baseado na cultura dominante: ele se expressa na linguagem dominante,
ele é transmitido através do cddigo cultural dominante. As criancas das
classes dominantes podem facilmente compreender esse cédigo, pois durante
toda sua vida elas tiveram imersas, o tempo todo, nesse cédigo (...) Em
contraste, para as criangas e jovens das classes dominadas, esse cddigo é
simplesmente indecifravel (...) O resultado é que as criancas e jovens das
classes dominantes sdo bem sucedidas na escola, o que Ihes permite acesso
aos graus superiores do sistema educacional. As criangas e jovens das classes
dominadas, em troca, s6 podem encarar o fracasso, ficando pelo caminho.”
(SILVA, p.35, 2007).

Com a chegada da década de 1970, a hegemonia da concepgédo tecnica que
constituia a base curricular reforcando a manutengdo de uma sociedade desigual,
reproduzindo o pensamento e privilégios da burguesia, era posta cada vez mais em

questionamento. Educadores do mundo inteiro debatiam novas e distintas perspectivas
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no intuito de construir um curriculo com visdes sociais criticas ao que estava
estabelecido.

Tendo como referéncia os estudos de Althusser e Bourdieu, Michel Apple
escreve a obra ldeologia e curriculo (1979), na qual ira refletir sobre o curriculo a luz
do conceito de hegemonia gramsciano. No qual o processo hegemonico ocorre pelo
conjunto das relagBes sociais que sdo estruturados por um conjunto de elementos no
interior da sociedade, dentre os quais se localizam ndo somente a esfera econémica e
politica, mas a cultural também. Esse “conjunto de elementos” nao ¢é assimilado de
forma passiva e encontra-se em permanente disputa e questionamento, requerendo um
esforgo continuo para manter sua hegemonia dominante.

Para Apple, o curriculo estd centrado na relacdo de poder, que seleciona e
reproduz um conteddo em detrimento e apagamento de outros, sendo necessario o
enfrentamento e oposicao.

Partindo do mesmo pressuposto, Henry Giroux propde que a construcao
curricular deve ser compreendida como um campo de disputa “contra a dominagao
rigida das estruturas econémicas e sociais [...] um lugar para a oposi¢do e resisténcia,
para a rebelido e a subversdao” (SILVA,1999, p.53), que deve ser pensado para além do
espaco circunscrito a escola, apropriando-se de elementos que visem uma anélise critica
e emancipatoria na perspectiva de um curriculo libertador.

Para atingir esse potencial transformador, Giroux postula trés conceitos para
embasar sua analise. Sao eles: a esfera publica — na qual a escola e o curriculo sejam
espacos onde os discentes possam ter seus direitos de expressdéo de forma
problematizadora ao status quo; o intelectual transformador — compreendido na figura
do professor como fonte de dialogo e troca de conhecimento, instigando o aluno ao
debate; e a voz — instrumento que promove liberdade e poder ao aluno, fazendo com que
0 mesmo adquira um papel fundamental no processo educativo, questionando,
expressando suas angustias diante da sociedade (SILVA,1999).

Através de um ponto de vista transformador e acreditando também no potencial
emancipatorio do curriculo, Paulo Freire baseia sua analise na critica da educagédo
bancaria, na qual de forma mecénica e sem reflexdo o conhecimento é encarado como
uma operagdo de um banco, transmitida e depositada pelo professor ao aluno, com um
bombardeio de dados e informacgdes. Freire prop6e uma ruptura a partir de uma

educacéo problematizadora, na qual o conhecimento € compartilhado de forma dialética
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e entre todos os sujeitos, sendo o educando a fonte priméria para construir o contetdo
curricular.

Tendo como centro o universo do aluno, Freire acredita que o conceito de
cultura cunhado para a sociedade capitalista podera ser transformado através de uma
visdo mais diversa e plural, ja que a base é o ser humano e 0 mesmo é dotado de
multiplicidade, diversidades e complexidades. A partir desta ldgica, tendo conhecimento
organico do seu papel social e da sua poténcia transformadora frente a sociedade, as
classes oprimidas poderdo se apropriar e reivindicar a sua identidade cultural dentro do
ambiente escolar.

Essa transformacdo s6 podera ser vislumbrada pelas médos dos oprimidos, pois

segundo o pensador:

Quem, melhor que os oprimidos, se encontrara preparado para entender o
significado terrivel de uma sociedade opressora? Quem sentird, melhor que
eles, os efeitos da opressdo? Quem, mais que eles, para ir compreendendo
a necessidade da libertacdo? Libertagdo a que ndo chegardo pelo acaso,
mas pela praxis de sua busca; pelo conhecimento e reconhecimento da
necessidade de lutar por ela. (FREIRE, p. 17, 1987).

Atraveés da perspectiva do oprimido é que se faz necessario emergir o debate e
embate no interior da sociedade, deparando-se com os instrumentos que sdo pura e
simplesmente objetos para imposicdo de um poder (coercitivo) de determinada
parcela da populacdo sobre outra. De posse desse conhecimento e desvelamento, a
classe trabalhadora pode cada vez seguir o movimento de luta, na conducdo do um
processo de transformacao, pautando suas medidas, contrapondo esse sistema.

Ainda na esfera das andlises das politicas educacionais brasileiras e na
formulagdo de um curriculo critico, vemos emergir, na década de 1980, a teoria
postulada por Dermeval Saviani, denominada pedagogia historico critica. Segundo o
pensador, esta constitui em uma teoria “efetivamente critica a educagdo burguesa”
(SAVIANI, 2017) e também das teorias criticas postuladas por pensadores marxistas
como Althusser, assim como das teorias de reprodugdo cunhada por pensadores como
Bourdieu e Passeron, que reduzem a funcdo da escola como mera reprodutora da
sociedade e da situagdo vigente, demonstrando que a mesma é classificada como um
aparelho ideoldgico, servindo como um instrumento de dominacdo e ndo de
libertacéo.

Segundo Saviani, a escola burguesa também se transforma ao longo do tempo

se distinguindo das construcdes curriculares tradicionais. Porém, essa transformacao
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ainda perpetua a condicdo de uma educagdo dominante, pois ndo ocorre a
transformacdo das formas sociais vigentes, nao articulando educacdo com
transformacéo do campo social.

O curriculo baseado na pedagogia histérico critica prope a superacdo dos
limites das teorias criticas anteriores e a incorporacao de seus avangos, centrando-se
cada vez mais nos processos de construcdo do ser humano e sua historia.
Compreendendo, também, a educagdo como uma estrutura de transmissdo e
perpetuagdo dos conhecimentos acumulados pela humanidade ao longo do tempo e
como potencial aliada na ruptura no sistema burgués e na transformacéo da sociedade.

Ainda na correlagdo entre controle social e sistema educacional, o sociélogo
Basil Bernstein focaliza seu trabalho através da divisdo do curriculo entre tipos
distintos: o curriculo tipo colecdo, com areas e campos do conhecimento isolados; e 0
curriculo integrado, que ressalta a unidade entre diferentes areas do conhecimento,
relacionando-se, compartilhando saberes.

Analisando como os distintos tipos de organizacdo curriculares refletem as
relagdes de poder e dominio da sociedade, através da classificagéo, transmissdo e dos
cadigos.

A classificagdo consiste em mensurar uma maior ou menor correlagdo das
diversas areas de conhecimento presentes no curriculo. Quanto maior o grau de
classificacdo, com demarcacGes e delimitaces de suas disciplinas, maior é a
aproximacdo de um curriculo tradicional, um curriculo tipo colecdo, com ordenacédo
das suas &reas de conhecimento. J& um curriculo com menos classificagdo, pretende
refletir uma maior confluéncia entre as areas de conhecimento.

A transmissdo também pode ser entendida através da dualidade maior ou
menor, relacionando-se a partir da 6tica de quem exerce o papel de empregé-la, o
professor ou o aluno. Partindo do pressuposto que a centralidade do conhecimento
estd na figura do professor, o processo de enquadramento estd estruturado em uma
base mais forte, em que o processo de transmissao € maior, refletindo os alicerces do
curriculo tradicional; caso a centralidade esteja no aluno, esse processo se da de forma
mais perene, fluida.

Os cddigos estdo ligados as estruturas sociais, refletindo como o sujeito
consegue aprendé-los e interpreta-los de acordo com sua relacdo com o coletivo e 0

universo social onde transita. O curriculo é composto por esses c0digos, e seus acessos
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podem ser captados de formas restritas ou elaboradas, dependendo da cultura de cada

individuo.
2.2 — Cultura

Na década de 1960, na Inglaterra, formou-se o Centro de Estudos Culturais
Contemporaneos, com o intuito de enfrentar a visao elitista e antidemocratica como era

forjada a cultura pelas classes dominantes.

Tendo como um dos pontos de partidas os estudos de Raymond Williams, que
refuta essa visao elitista, e assinalava a cultura como um modo de vida que refletia a
experiéncia humana de forma ampla e globalizada.

A anédlise de Williams sobre a teoria cultural é um ponto que deve ser
destacado neste momento, pois é baseado em sua perspectiva que o presente estudo
fundamenta a construgdo analitica sobre cultura e sociedade.

Retomando o conceito gramsciano de hegemonia, adotado também por Michel
Apple, para explicar as for¢as dominantes da cultura, Raymond Williams enfatiza a
complexidade desta concepcéo e as relagdes que a compdem, compreendendo-a como
um conjunto de significados e valores, advindo das praticas concretas do individuo e
das suas relacBes coletivas, pautada por tensbes e transformacdes, assimilacdes e
exclusdes construidas ao longo dos processos historicos.

O autor, em seu livro Marxismo e literatura (1979), ira analisar a relacdo entre
base e superestrutura, rompendo com a visdo simplista adotada por muitos autores
marxistas que enxergam a superestrutura enquanto um reflexo da realidade da base,
utilizando-se obras de Marx e Engels, para compreender a complexidade desses
conceitos na construcao da teoria cultural.

Em 1859, Marx escreveu em sua obra Contribuicdo a Critica da Economia

Politica, a sequinte defini¢do para base e infraestrutura:

Na producéo social de sua vida, os homens estabelecem relacBes definidas
que sdo indispensaveis e independentes de sua vontade, relagfes de producdo
que correspondem a uma fase definida de desenvolvimento de suas forcas
produtivas materiais. A soma total dessas relacdes de produgdo constitui a
estrutura econdmica da sociedade, a base real, sobre a qual se levanta uma
superestrutura juridica e politica e a qual correspondem formas definidas de
consciéncia social, politico e intelectual da vida em geral. Ndo é a
consciéncia dos homens que determina seu ser, mas, pelo contrério, o seu ser
social que determina a sua consciéncia. Numa certa fase de seu
desenvolvimento as forcas produtivas materiais da sociedade entram em
conflito com as relagdes de producdo existentes ou — 0 que € apenas a
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expressdo juridica da mesma coisa — com as relages de propriedade dentro
das quais até entdo operaram. De formas de desenvolvimento das forgas
produtivas, essas relagdes se transformam em suas correntes. Comega entdo
uma época de revolugdo social. Com a modificagdo da base econdmica, toda
a imensa superestrutura se transforma mais ou menos rapidamente. Ao
examinar essas transformacdes, uma distincdo deve ser sempre feita entre a
transformacdo material das condi¢cGes econdmicas de producdo, que podem
ser determinadas com a precisdo natural, e as formas juridica, politica,
religiosa, estética ou filos6fica — em suma, ideolégicas — pelas quais os
homens se tornam conscientes desse conflito e o tentam solucionar. (MARX,
1909 apud. WILLIAMS, 1979, p.78).

A partir desta citacdo, podemos aferir a base como a composi¢do das forcas
produtivas que integram a sociedade, formadas pelas matérias-primas e o meio de
producdo existente, se constituindo na estrutura econémica. Sobre essa base, se
encontra uma superestrutura que abriga os elementos politicos, filosoficos, culturais,
cientificos que irdo formar a consciéncia social.

Quando falamos em consciéncia social, se pretende apontar que é na
superestrutura que residem as visdes de mundo, os modos de pensar e refletir a
sociedade, elementos que compdem o carater ideoldgico ao qual irdo pautar as
relacdes entre os seres. Em uma sociedade cuja base, 0 modo de producao econémico,
é o capitalismo pode-se concluir que a superestrutura ideoldgica esta forjada a partir
de interesses e estratégias que visdo o beneficio e consolidagdo das classes
dominantes.

Porém Williams aponta que este processo de defini¢fes e essas conclusdes
sobre base e superestrutura ndo é algo cristalino. Muitos autores marxistas analisaram
essa relacdo na busca por compreender qual determina ou influencia diretamente as
mudancas e adequacdes na outra.

O autor evidéncia a complexidade na qual essas relagdes sdo estabelecidas,
apontando para um conjunto de imbricacGes que fazem com que as duas, base e
superestrutura, possam ser observadas como um processo dindmico e contraditdrio.

Seria 0 modo de producdo que determina o pensar e agir do homem em
sociedade? A resposta afirmativa pode ser respondida prontamente, porém ao longo
dos processos historicos podemos observar o inverso também. As tensdes e pressdes
movidas pelas formas politicas e sociais influenciando e modificando a base
econdmica, caracterizando um sentido de readequagdo para manter a sua estrutura, ou
também em um sentido mais amplo, sucumbindo para a inser¢cdo de um novo modo

de produgéo.
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Como podemos analisar a teoria cultural a luz dessa abordagem?

A cultura, alocada na superestrutura, junto com demais elementos, forma o
conjunto de forgas produtivas que integram a relacdo ativa entre base e superestrutura.
Esse conjunto de forcas, como bem observamos, € composto pela légica social
fundamentada em limites e pressdes, estabelecidas fazendo com que o homem
produza a si mesmo e sua historia.

Vivenciando um modo de producdo capitalista € notério que os conjuntos de
forcas alocados na superestrutura irdo refletir as intengbes prioritarias da classe
dominante que prega a manutencdo do sistema, porém em uma sociedade composta
por classes distintas as lutas e interesses se encontram em disputa.

Para entendermos 0 processo da cultura na constituicdo de nossa sociedade
precisamos considerar o elemento superestrutural e compreender a totalidade da
realidade, no sentido marxista, sendo possivel quando consideramos o conjunto de
aparatos sociais ndo excluimos o recorte de classe, que esta fundamentado em um
sistema de dominacdo travestido de neutralidade e universalidade, diretamente ligado
ao conceito hegemaonico.

Raymond Williams enfatiza a dominacdo, porém sem cair no conceito vulgar,

compreendendo a hegemonia como:

A existéncia de algo verdadeiramente total, que ndo € meramente secundario
ou superestrutural, como na acep¢do fraca de ideologia, mas que é vivido
numa tal profundidade e satura a sociedade de tal maneira que, como
Gramsci coloca, constitui a substancia e o limite do senso comum para
muitas pessoas sob sua influéncia e corresponde a realidade da experiéncia
social muito mais claramente do que quaisquer nocles derivadas das
férmulas de base e superestrutura. (WILLIAMS, 1979, p. 216).

A cultura estd alocada nesta estrutura de constante modificacdo devido a
complexidade dos processos historicos e dos conjuntos de significados e valores que
determinam suas praticas no cotidiano de uma sociedade capitalista. Sofrendo
incorporacdes e manipulacBes, para perpetuar valores estabelecidos pela classe
dominante, que é realizado através de diversos aparelhos ideoldgicos, como por
exemplo as instituigdes escolares, apontadas como “agentes principais na transmissao
de uma cultura efetiva e dominante” (WILLIAMS, 1979, p.217).

A esse processo de transmissdo da cultura efetiva e dominante o pensador
agrega e debate o processo de tradicdo seletiva, apoiado em um processo de excluséo

e negligenciamento, no qual é transmitida uma nogdo de cultura tradicional. Um
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processo complexo de elaboracdo e reelaboragdo visando a permanéncia da cultura
dominante, colocada de maneira sutil, sem imposic6es violentas, perpassando nossas
experiéncias cotidianas, presentes em nossa realidade, ndo estranhas ou alheias.
Evidencia-se a constante modificacdo da classe dominante para se readaptar e nédo
sucumbir culturalmente, mantendo seus privilégios, estabelecendo processos de
acomodacdes e incorporacdes de medidas alternativas, derivado da existéncia de
conflitos, oposicdes e disputas dentro da sociedade.

Essas incorporacbes podem se caracterizadas de formas residuais ou
emergentes. As formas residuais estdo ancoradas em um passado, uma atividade
cultural que ja teve sua relevancia, ou um traco afetivo, que tem resquicios
significativos importantes em épocas anteriores, aguardando uma brecha na cultura
dominante para retomar.

As formas emergentes correspondem as novas praticas, novas experiéncias
incorporadas imediatamente, por uma nova classe que precisa se manter no poder.
Realizando uma selegdo consciente, dos elementos a serem incorporados baseados em
seus interesses.

Williams aponta a relagdo direta entre cultura e sociedade, de forma organica
ao processo de construcdo social e que deve ser analisada, assim como a politica, a
ciéncia, a religido, com suas particularidades, com o mesmo grau de importancia que
as demais, com suas implicagdes nas relagdes estruturais com reverberagdes residuais
e emergentes, interagindo com a base, com 0 modo de producdo vigente na sociedade,
sendo capaz também de influir sobre a mesma.

Se a cultura é um campo de disputa, de relacdes de poder, assim também é o
curriculo, no qual, diversos discursos conflitantes de distintos grupos tentam estabelecer
0 seu padrdo, a sua linguagem em detrimento de outras. Sendo assim, devemos olhar o
curriculo como um desdobramento cultural da sociedade, no qual seus processos de
construcdes estdo ligados diretamente a interpretacdo social e ao conhecimento do

cotidiano do ser humanao.
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2.3 - Arte

Partindo desse pressuposto, de andlise do curriculo como uma extensdo da
cultura da sociedade, com suas contradicOes e tensdes, é importante destacar o papel das
artes e suas linguagens como fundamentais dentro da construcdo curricular. Como ja
salientamos no capitulo anterior, Arte e suas linguagens fazem parte da construcéo do
ser humano, s3o processos que junto com o trabalho e a educagdo, formam o ser. E
também pela arte e suas linguagens que o homem passa a interagir com 0s outros,
conviver em comunidade, se comunicar, expressar suas questdes individuais e refletir
sobre suas préaticas singulares e coletivas. A arte € um dos alicerces culturais da
humanidade. Sem ela e suas linguagens integradas na construcdo curricular, a tentativa
de compreensdo das estruturas da nossa sociedade, e 0 avango para uma sociedade

auténoma sem divisdes de classe, torna-se fragmentada e distante.

A arte, assim como reafirmamos em Lukacs, é derivada do cotidiano, refletem
a experiéncia do real, dos acontecimentos do tempo e espaco, ndo s6 despertando a
subjetividade do individuo como também uma experiéncia coletiva, pois amplia 0s
sentidos, conectando o ser com o que ha de mais sensivel em sua vivéncia.

A essa ampliacdo de sentidos, promovida pelo intermédio da arte, que € a
juncdo do ser em seu ambiente e seus pensamentos classificamos como uma
experiéncia estética. Configurando-se na abertura da possibilidade de olhar o0 mundo
que o cerca, seus sentidos, simbolos e signos, através da sua subjetividade, mas
reconhecer que essa experiéncia também é compartilhada pelo outro, pela interacédo
com o mundo, o social. (LUKACS, 2012).

Em nosso dia-a-dia estamos rodeados de imagens, sons, cheiros, cores,
expressdes, elementos em diversos estados de composic¢des distintas; conhecemos
pessoas ao nosso redor ou de diferentes localidades do mundo, com contextos sociais
préximos e longinquos. Interagimos, pois o ser humano ndo consegue passar por sua
experiéncia corpdrea sem transitar por uma ou por quase todas essas experiéncias. E
necessario olhar para essas agdes como parte de nds, de nossa concep¢do humana.

Jodo Francisco Duarte Janior em sua obra O sentido dos sentidos: a educagéo
(do) sensivel, debate sobre a dimensdo dos sentidos e do sensivel na educagdo. Para
tal, retomar o significado da palavra sentido, apontando-a como “a capacidade

humana de apreender a realidade humana de modo consciente, sensivel, organizado,
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direcionado” (2000, p.13).

Percebe-se o0 sentido como tudo que é acolhido, captado pelo nosso corpo.
Toda experiéncia vivenciada, a relagdo do ser com a natureza, consigo mesmo e com
o0s demais, tudo que é perceptivel e absorvido pelo nosso organismo. O sentido passa
ser compreendido como uma experiéncia de troca entre o individuo e 0 mundo.

Essa experiéncia nos possibilita conhecer o mundo o qual nos cerca, as
praticas e relacOes existentes em nosso cotidiano, nos permite interagir e sentir, ser
tocado pelo que esta ao nosso redor, compreender as mudancas internas e externas
que compde o individuo e a sociedade.

Duarte (2011) nos propde olhar para a experiéncia do sentido e saber que ai
estd contida a chave para o conhecimento, na qual, sentir corresponde a ter
conhecimento do universo que nos cercam. E saber que este “sentimento”, o sensivel,
que nos ¢ percebido, apreendido, “sentido”, ¢é ter consciéncia.

A educacdo, segundo ele, comeca nesta dimensdo, na dimensdo sensivel, na
compreensdo que as nossas trocas do vivenciado, do captado, que fundamenta o
processo educativo, permitindo que 0 homem perpetue sua espécie.

Neste ponto, a arte é lancada como a pratica fundamental no processo
educativo, pois segundo 0 autor:

arte seria uma maneira de simbolizarmos, de tornarmos concreto, visivel,
palpavel, essa dimensdo intangivel do saber humano que é o sentimento,
aquilo que é sentido pelo nosso corpo. (LINS, 2011, p.14).

A arte, como foi possivel observar no capitulo anterior - fazendo alusdo aos
pensamentos de Lukacs e Fisher -, educa o homem, e educa através do sensivel, do
olhar, da audicdo, do paladar, da percepcdo concreta do universo ao qual estamos
inseridos. E através dela que exploramos nossos sentimentos, conhe¢amos outras

realidades, outras culturas, nos conectamos com nds mesmos e com dos demais:

Responsavel pela dimensdo da sensibilidade, da convivéncia, do
compreender 0 outro de que tanto necessitamos. As palavras empatia e
compaixao se aplicam bem ao que a arte produz em nos. Sentimos empatia e
compaixao pelo outro quando compreendemos o0 que 0 outro esta sentindo.
Compartilhar com ele um sentimento, um sentido vivencial, é, de certa
maneira, o fundamento da Etica: saber a dor do outro. Esse é o aprendizado
fundamental que a arte nos da: ter a experiéncia de outras pessoas, saber o
que o outro esta sentindo, aprender o sentimento do outro, inclusive de povos
diferentes, de situacdes diferentes. Essa formagdo humana, acredito, seja o
que de mais fundamental nos dé a arte. (LINS, 2010 p. 23-24).

Neste ambito o Duarte Junior reafirma a analise da arte enquanto uma
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pedagogia, uma educagdo estética “uma maneira de educarmos esse saber sensivel,
que é o saber ndo-racional, o saber que é dado, basicamente, pelo nosso corpo, pela
nossa sensibilidade”. (LINS, 2010, p.13)

Pensar a educacgdo a partir dessa experiéncia estética é pensar a formacdo de
individuos reflexivos e ativos perante a sociedade, pois reconfigura os pactos sociais
existentes, amplia a visdo cultural e a percepcdo do social. Além de propiciar uma
visdo mais ampla que abarque também os conflitos, as contradicdes e as diversidades
existentes.

Assim como aponta Lucina Jiménez Lopez em seu artigo A educacéo em artes

em um mundo em convuls&o: direitos, convivéncia e cultura de paz:

ndo h4 nada mais poderoso do que a arte para mobilizar a consciéncia, a
subjetividade, a energia e a disposi¢do de uma pessoa ou uma comunidade
para mudar a sua prdpria circunstancia e seu ambiente. A arte é o elemento
mais profundo para acender a faisca da mudanca. E capaz de gerar desejo,
de estimular a imaginag&o para criar outros cendrios, permitindo ver além. E
na cultura, e especialmente nas artes, que reside a possibilidade de resposta
individual e coletiva para toda condi¢do que coloque em tensdo a dignidade
das pessoas. Do imediato ou das aparéncias da percepcéo do ser individual
ou coletivo. (LOPEZ, 2018, p.83).

A arte, na construcdo curricular, promove o dialogo a partir dos
conhecimentos criticos, sociais, histéricos, filosoficos, visuais que compdem as
estruturas do mundo onde vivemos. “A linguagem das artes articula a cognigdo
integrando o pensamento racional, afetivo e emocional numa escola que se interessa
apenas pela linguagem discursiva e cientifica das evidéncias” (BARBOSA, 2018,
p.73). A arte opera integrando toda estrutura educacional, ndo podendo ser alocada
somente em uma disciplina isolada, meramente tecnicista e nem contida apenas ao
ambiente escolar.

Ela perpassa por todo o campo do conhecimento, desenvolvendo os sistemas
cognitivos humanos, podendo ser considerada o fio condutor na busca de uma
transdisciplinaridade, em favor de um curriculo integrado e orgénico ‘“na medida em
que esta aponta justamente na direcdo de um entendimento mais amplo da vida e do
mundo, na dire¢cdo de uma razdo alargada e mais plena de humanas capacidades.”
(DUARTE, 2000, p.36).

Neste sentido, é necessario compreender também que o ambiente escolar esta
muito além das praticas empregadas naquele espaco concreto que circunda a escola, e

que o curriculo tem por sua constituicdo o dialogo com outras institui¢fes e instancias
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que compdem a sociedade.

Partindo da afirmacdo de que todo conhecimento é cultural, cabe ao campo
especifico do curriculo se alimentar dos demais conhecimentos oriundos de outros
espacos. A interacdo com processos considerados “extraescolares”, para construcdo
deste instrumento, é fundamental para refletir a cultura de forma mais igualitaria e ndo
restrita a determinados valores de culturas hegemonicas.

Sendo assim, atividades como musica, literaturas diversas, dancas, teatro,
gastronomia, idas a museus, cinemas, dentre outras que refletem as culturas da
sociedade devem se fazer presentes na construgdo curricular, ndo como atividades
“extras”, mas sim integradas, a fim de refletir e compor o processo de analise
organico de nossa sociedade. Ao inserir esses elementos dentro do curriculo ocorre

um processo dinamico entre locais de aprendizagem, ampliando a concepg¢do de
experiéncia e processo educativos com dialogos em outros espa¢os da sociedade.

Ao perpassarmos por esse rapido debate historico acerca da construcdo
curricular ao longo dos séculos, observamos como sua estrutura ndo sé reflete as
dindmicas sociais vigentes, com toda sua relagdo de poder e dominagdo, mas também
é um campo de intensa disputa, no qual é necessario lutar para romper padrbes
estabelecidos a favor de uma classe dominante.

Na contradicdo, tendo em mente o fato de que a Escola, assim como Gramsci e
Althusser definem, compdem o aparelho ideol6gico do Estado, e estd a servico das
elites dominantes. Logo, ndo podemos perder de vista que precisamos disputar esse
ambiente, modifica-lo através de tensdes e lutas, inserindo nossas pautas, nossa
cultura a fim de transformar as estruturas vigentes, assim como acreditava Paulo
Freire, Dewey, entre outros.

A forma de trabalho que inclui o sensivel, nada mais é do que fazer essa
disputa por dentro da estrutura curricular, ou seja, com a agregacao da arte e suas
linguagens se constroi como uma abertura para a possibilidade do ser repensar, se

libertar dos discursos dominantes. E:

a possibilidade de que algo nos aconte¢a ou nos toque, requer um gesto de
interrupcdo, um gesto que é quase impossivel nos tempos que correm: requer
parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar,
olhar mais devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir, sentir mais
devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo,
suspender a vontade, suspender o automatismo da acdo, cultivar a atencdo e a
delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre 0 que nos acontece,
aprender a lentiddo, escutar aos outros, cultivar a arte do encontro, calar
muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espaco. (BONDIA, p. 24, 2002).
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Em tempos de fragmentacdo, de rapidez, de fluidez de relagcOes entre os seres, de
fluidez de relacdo consigo mesmo, ter a experiéncia estética de olhar para si, analisar-se
perante 0 mundo, conhecer-se, interagir com o redor, olhar o outro e perceber o
ambiente e a natureza que o cerca, desacelerar, unir-se, sdo possibilidades que a arte nos
concede, possibilidades essas que devem estar presentes dentro de uma das maiores
instituicbes que possibilitam o processo formativo do ser, a contraditoria e disputada
escola.
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3. CAPITULO III - Oficina de cultura — a arte e suas linguagens na formag&o dos
Agentes Comunitarios de Saude da EPSJV

Como planejar um curriculo que dialogue com a cultura e as linguagens da arte
em uma sociedade pautada pelo capital, na busca por uma educacdo autdbnoma e
problematizadora, sem sucumbir diretamente as relagdes de interesse e poder
hegemdnicos? E possivel uma instituicio de ensino promover e desenvolver tal

abordagem educativa? Caso sim, como fazer?

Esses questionamentos serdo cruciais para ampliar o fecundo dialogo entre arte,
curriculo e relagbes de poder e delinear, a partir de uma experiéncia curricular

especifica, as possiveis reflexdes a respeito dessas praticas.
3.1 - O campo de estudo

O espaco aqui analisado é a Escola Politécnica de Saude Joaquim Venancio,
uma unidade técnico-cientifica da Fundacdo Oswaldo Cruz, situada na Zona Norte do
Rio de Janeiro. Com mais de trinta anos como instituicdo de ensino publica, sua
fundacdo é datada do ano de 1985, voltada para o ensino, pesquisa e cooperagao no

campo da Educacdo Profissional em Salde.

Esta escola constr6i seus processos formativos a partir da integracdo entre a
formacdo geral e a educacdo profissional em salde com base na pedagogia histérico
critica, tendo o trabalho como principio educativo na busca por uma educacédo

emancipatoria visando a superacdo da sociedade desigual na qual vivenciamos.

Para entender a escolha desse 16cus e do referido curso se faz necessario resgatar

alguns conceitos e contextualiza-los historicamente.

O Projeto Politico Pedagdgico (PPP) pode ser definido como uma reunido de
propostas, cujo objetivo visa, a partir de metas tracadas pela comunidade escolar,
transformar a realidade social através do processo formativo. E fundamental destacar o
papel da comunidade escolar, pois, na concepc¢do do projeto, ele é construido de forma
colaborativa, envolvendo distintos atores, sendo: os professores, gestores, funcionarios,
alunos e pais (VEIGA, 1998).
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No Brasil, em 1996, o PPP passa a ser regulamentado em todas as instituicdes de
ensino a partir da consolidacdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional
(LDB n°9394/96). Porém, o debate a respeito desse instrumento ja era realizado desde a
década de 1980 a partir de diversos encontros entre educadores, durante o periodo de
redemocratizacdo do pais, com 0 questionamento e 0 posicionamento contra a

intervencédo do Estado Totalitério.

Um desses encontros foi o Forum Nacional em Defesa da Escola Publica, em
1988, que impulsionou o processo na direcdo de uma gestdo democratica dos sistemas
de ensino publico, descentralizando o poder do Estado, no sentido de garantir
autonomia para a escola formular seu projeto educacional no intuito de fortalecer uma
educacdo que envolvesse toda a comunidade escolar, objetivando em um potencial

transformador da realidade social local.

Todo esse enfrentamento fez com que a Constituicdo de 1988 acolhesse em suas
paginas um capitulo especifico destinado a area de educacdo. No artigo 206, incisos Il
e VI, se estabelece a gestdo democratica dos sistemas de ensino publico, a igualdade de
condicGes de acesso a escola e a garantia de padrdo de qualidade, como um dos
principios orientadores (BARBOSA, 2012).

Anos se seguiram com um debate intenso na busca pelos principios

estabelecidos na Constituicao, até que a LDB n° 9.394/96, passa a preconizar:

Artigo 12 - Os estabelecimentos de ensino, respeitadas as normas comuns e
as do seu sistema de ensino, terdo a incumbéncia de:

1) elaborar e executar sua proposta pedagogica.
Artigo 13 - Os docentes incumbir- se- &o de:
I) participar da elaboragdo da proposta pedagogica;

I1) elaborar e cumprir plano de trabalho, segundo a proposta pedagogica do
estabelecimento de ensino;

Artigo 14 - Os sistemas de ensino definirdo as normas de gestdo democrética
do ensino publico na educagdo basica, de acordo com as suas peculiaridades
e conforme os seguintes principios:

I) participacdo dos profissionais da educacdo na elaboracdo do projeto
pedagogico da escola.

I1) participacdo das comunidades escolar e local em conselhos escolares ou
equivalentes. (BRASIL, 1996).
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O PPP esta vinculado ao modo de organizacdo de cada sociedade pois, como
observamos, estd baseado e pensado para atender as demandas educativas circunscritas
na realidade das instituices e dos agentes que a compdem. Sendo assim, ao colocar a
politica e a pedagogia lado a lado, o PPP de cada instituicdo de ensino tem papel
relevante na construcdo das funcbes sociais e politicas da educacdo na sociedade. Sua
proposta tem como pressuposto o carater descentralizador, compreendendo que a escola
ndo pode ser uma instituicdo que tem suas atividades estabelecidas por uma relacdo de
poder direta, de cima para baixo, sem levar em consideracdo as particularidades e
identidade de cada comunidade. Neste sentido, assim como aponta Illma Passos
Alencastro Veiga em seu estudo Projeto politico-pedagdgico da escola: uma
construcdo coletiva:

O projeto politico-pedagdgico, ao se constituir em processo democratico de
decisOes, preocupa-se em instaurar uma forma de organiza¢do do trabalho
pedagdgico que supere os conflitos, buscando eliminar as relacdes
competitivas, corporativas e autoritarias, rompendo com a rotina do mando
impessoal e racionalizado da burocracia que permeia as relagdes no interior
da escola, diminuindo os efeitos fragmentarios da divisdo do trabalho que
reforga as diferencgas e hierarquiza os poderes de deciséo. (...) Isto significa
resgatar a escola como espaco publico, lugar de debate, do didlogo, fundado
na reflexdo coletiva. Portanto, é preciso entender que o projeto politico-

pedagdgico da escola dara indicagdes necessarias a organizacdo do trabalho
pedagogico. (VEIGA,1998, p.2).

A partir desta explanacdo e também dos didlogos travados nos capitulos
anteriores, podemos refletir que, apesar do PPP ter sido inicialmente formulado em
nossa constituicdo como instrumento critico, hoje para garantir o que esta fundamentado
nas suas diretrizes é necessario permanente enfrentamento, a fim de se consolida-lo
como um instrumento autbnomo e transformador. Assim, o mesmo é capaz de refletir

as contradices e limites impostos pelo capital ao longo do tempo.

Assim como vemos em Veiga (1998, p.3) os principais norteadores na

construcdo do PPP sdo:

| Garantia de acesso e permanéncia na escola para
Igualdade E «
+ toda a populacdo.
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Visando um ensino ndo sendo estabelecido por
padrdes de privilégio e opressdo. Sendo analisada
em duas dimens@es: formal e politica, que podem
Qualidade ser percebidas através dos métodos (dimensdo
formal) nos quais possibilitam colocar em pratica
os valores e contetdos (dimensdo politica)
indispensaveis para se alcancar o0s fins

estabelecidos pelo PPP.

Preconizada na constituicdo, implicando na
Gestio administrativa construcdo de um Projeto Politico Pedagdgico que
repense a estrutura de poder da escola voltando-se
para oferecer condicGes e acessos para as classes

populares.

Refletindo a autonomia pedagogica desenvolvida
pelos préprios agentes envolvidos na acdo
educativa, sem o que haja barreiras e intermédios
Liberdade de externos “deve ser considerada, também, como
liberdade para aprender, ensinar, pesquisar e
divulgar a arte e o saber direcionados para uma

intencionalidade definida coletivamente.” (VEIGA,

1998, p.5).

Relacionado diretamente as condicGes de trabalho,
Valorizagdo do magistério remuneracao e 0 processo continuo de formagéo do

profissional da educagéo.

e e e e e e e e e e e e e e b e e e e e e

Quadro 1 - Principais norteadores para a construcéo do Projeto Politico Pedagogico

Fonte: A autora. Elaborado a partir de Veiga, 1998.



57

De acordo com Veiga (1999) este instrumento deve ser composto por sete
elementos, que irdo refletir essas diretrizes, sdo eles: a finalidade da escola; a estrutura
organizacional; a proposta curricular da instituicdo de ensino; o tempo escolar; o

processo de decisao; as relacdes de trabalho e a avaliacéo.

 Reflete 0o que a instituicdo pretende. Quais as
Finalidade da escola finalidades, intengdes e objetivos que ela busca

+ alcancar com suas ag@es educativas.

' E composta pela estrutura administrativa e pela

estrutura pedagdgica.

A administrativa é composta por “todos os
elementos que tém uma forma material como, por
iexemplo, a arquitetura do edificio escolar e a
maneira como ele se apresenta do ponto de vista de
sua imagem: equipamentos e materiais didaticos,

Estrutura organizacional mobiliério, distribuicdo das dependéncias escolares
ie espacos livres, cores, limpeza e saneamento
biisico” (VEIGA, 1998, p.7)

A pedagégica compreende analisar o cenério e 0s
jogos de interesses, assim como 0s entraves que
perpassam por aquela instituicdo. Suas dimensdes
iabarcam 0 processo de ensino-aprendizagem, o

' curriculo e as interages politicas.

1 Como debatido profundamente no capitulo II, esse
elemento reflete um conjunto de relacBes e
Curriculo interacBes sociais, marcadas ao longo do tempo,
que expressam uma determinada visdo de mundo e

' cultura, em permanente disputa.

i Deve ser debatido e analisado com muita cautela,
pois é o elemento que fixa a carga horaria semanal
Tempo escolar que cada disciplina deve conter. Pode ser utilizado
como um instrumento de controle e selecdo entre as
matérias de maior e menos prestigios, os conteidos

' que devem ter maior destaque no curriculo. “Em
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resumo, quanto mais compartimentado for o tempo,
mais hierarquizadas e ritualizadas serdo as relagdes
sociais, reduzindo, também, as possibilidades de se
institucionalizar o curriculo integracdo que conduz

a um ensino em extensdo.” (VEIGA, 1998, p.10)

Deve ser composto por todos os atores envolvidos
no processo de ensino-aprendizado, pois é um
Processo de decisao elemento politico, que para caminhar no intuito de
um PPP auténomo e democratico, deve romper com

0 modelo hierarquico de poder.

“deverdo estar calcadas nas atitudes de
solidariedade, de reciprocidade e de participacao
coletiva, em contraposicdo a organizacdo regida
pelos principios da divisdo do trabalho, da
fragmentagio e do controle hierarquico. E nesse
movimento que se verifica o confronto de
interesses no interior da escola. Por isso, todo
esforco de se gestar uma nova organizacdo deve
levar em conta as condi¢des concretas presentes na
Relagdes de trabalho escola. H& uma correlagdo de forcas e é nesse
embate que se originam os conflitos, as tensdes, as
rupturas, propiciando a construcdo de novas formas
de relagdes de trabalho, com espagos abertos a
reflexdo coletiva que favorecam o dialogo, a
comunicacdo horizontal entre os diferentes
segmentos envolvidos com o processo educativo, a

descentralizacdo do poder.” (VEIGA, 1998, p.10)

E pautada pela reflexdo acerca da organizagio,
o implementacdo e alcances dos  objetivos
Avaliacdo ]
estabelecidos no PPP. Deve ser pautado por uma

visdo critica do mesmo.

Quadro 2 - Os sete elementos que compdem um Projeto Politico Pedagdgico

Fonte: A autora. Elaborado a partir de Veiga, 1998.
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Sob o olhar das diversas dimens6es e elementos formadores do Projeto Politico
Pedagogico, advindos da luta travada dentro do sistema educacional publico, com o
intuito de estabelecer uma educacdo autbnoma, emancipadora, igualitaria e de qualidade
com a proposta de minimizar os efeitos da fragmentacédo e da divisao social existente.
No entanto, como ja debatemos ao longo dos demais capitulos, apesar da sua instituicao
e legitimacdo, apoiado constitucionalmente, o PPP também reflete as contradi¢cdes

enfrentadas pelas instituicdes de ensino em uma sociedade capitalista.

Um debate fundamental para entendermos a quais principios educativos as
instituicOes estdo norteando as suas dimensdes e elementos que compreendem seu PPP

é quando analisamos o referencial teérico ao qual o projeto esta alocado.

Neste sentido é ancorado no pensar educacdo como um projeto de sociedade,
tendo como concepg¢do formativa a educacdo politécnica em saude, voltando-se para a
Educacao Profissional em Salde, do trabalhador e dos jovens em formacao inicial e

continuada que o PPP da EPSJV se fundamenta.

Resgatando o dialogo iniciado no primeiro capitulo e com base nas reflexdes de

Saviani, podemos conceituar a politecnia como:

dominio dos fundamentos cientificos das diferentes técnicas que caracterizam
0 processo de trabalho produtivo moderno. Esta relacionada aos fundamentos
das diferentes modalidades de trabalho e tem como base determinados
principios, determinados fundamentos, que devem ser garantidos pela
formac&o politécnica. Por qué? SupBe-se que, dominando esses fundamentos,
esses principios, o trabalhador estd em condi¢fes de desenvolver as
diferentes modalidades de trabalho, com a compreensdo do seu carater, da
sua esséncia. Nao se trata de um trabalhador adestrado para executar com
perfeicdo determinada tarefa e que se encaixe no mercado de trabalho para
desenvolver aquele tipo de habilidade. Diferentemente, trata-se de propiciar-
Ihe um desenvolvimento multilateral, um desenvolvimento que abarca todos
os angulos da pratica produtiva na medida em que ele domina aqueles
principios que estdo na base da organizacdo da producdo moderna.
(SAVIANI, 2013, p. 140).

A partir de tal concepcdo, educacdo politécnica se constroi a partir do
conhecimento histérico acumulado pelo ser humano, tendo como base a compreenséo
da totalidade, do dominio dos processos de trabalho e das relaces sociais as quais a

sociedade esta pautada, visando uma andlise critica e uma resisténcia na perspectiva de
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superar o dominio pautado pelos processos educativos a servigo do capital, em direcdo a

transformacéo, articulando o trabalho manual com o trabalho intelectual.

A EPSJV é uma das unidades técnico-cientifica da Funda¢do Oswaldo Cruz,
instituicdo publica centenaria, ligada ao Ministério da Saude, que tem como norte a
producdo e disseminacdo do conhecimento a partir da ciéncia, tecnologia, inovacéo,
educacdo e cultura. Esta tem o ensino voltado para a promocao da saude, da qualidade
de vida da populacdo brasileira e da reducdo das desigualdades sociais, em defesa do
direito a salde e da cidadania ampla, elaborando e desenvolvendo atividades que
busquem o fortalecimento e a consolidacdo do SUS, por meio da construcao de politicas

publicas de saude.

Atrelando o carater de servico prestado a saude e a populagdo a sua premissa
politécnica, estabelecida em seu projeto, a EPSJV possui a base para concretizar seu
curriculo, pois a mesma desenvolve um trabalho social real (Saviani, 2003) voltando
seus processos formativos de forma organica com o trabalho, buscando formar
profissionais que atuam, ou que irdo atuar, no Sistema Unico de Salde, unindo teoria

(trabalho intelectual) e prética (trabalho manual).

A partir desta premissa 0 seu projeto tem como pressupostos:
Coordenagdo e implementacdo de programas de ensino em areas estratégicas
para a salde publica e a C&T em salde;

Elaboracdo de projetos de politica, regulamentacdo, curriculos, cursos,
metodologias e tecnologias educacionais;

Producdo e divulgacdo de conhecimento na &rea de trabalho, educacdo e
salde. (EPSJV, 2005, p.11).

Atentemos para o item “Elaboragdo de projetos de politica, regulamentacéo,
curriculos, cursos, metodologias e tecnologias educacionais”. A EPSJV estrutura seu
curriculo visando a formacdo integral de seus alunos trabalhadores, com uma sintese
entre a cultura e a técnica, com a intencionalidade de fazer do processo formativo um

ambiente critico, de producéo intelectual e material.

Como analisamos anteriormente, segundo Bernstein (1996), o curriculo

integrado pensa a educacdo a partir da completude, na totalidade social do ser, a partir
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da sua historia e das dimensBes fundamentais da vida, do trabalho, da ciéncia, da
tecnologia, da cultura. Olhando o conhecimento por inteiro, integrando todas as areas, a

partir de uma construcéo coletiva.

A origem desta formulacao curricular, assim como aponta Adriano Larentes da

Silva em seu estudo Curriculo integrado, de 2014, tem como base o conceito de Escola

Unitaria desenvolvido por Gramsci, que aprofundando seus estudos a partir da
concepcao de Marx e Engels sobre politecnia, a define como:

escola Unica inicial de cultura geral, humanista, formativa, que equilibre

equanimamente o desenvolvimento da capacidade de trabalhar manualmente

(tecnicamente, industrialmente) e o desenvolvimento das capacidades de

trabalho intelectual. Deste tipo de escola Unica, através de repetidas

experiéncias de orientagdo profissional, passar-se-4 a uma das escolas
especializadas ou ao trabalho produtivo (GRAMSCI, 1982, p.118).

Em consonéncia com tais afirmacdes, ressalta-se também o pensamento Lukacs
ao tratar o conceito de curriculo , ao analisar o ser humano em sua completude, que se
constréi a partir da interacdo, da troca com a natureza produzindo conhecimento,
interagindo socialmente e se transformando a todo momento, em um sentido de
totalidade com o meio, de forma integrada. (LUCKACS, 1979).

Diversos educadores brasileiros basearam-se nesses pensadores para fomentar o
debate a respeito do curriculo integrado nas instituicGes escolares, entre eles: Gaudéncio
Frigotto, Acacia Kuenzer, Demerval Saviani, Marise Ramos, José Chasin, Maria
Ciavatta em cujos trabalhos na década de 1980 fizeram repensar 0S processos
formativos brasileiros, fomentando a discussdo da LDB n°9394/96. Alguns desses
nomes auxiliaram na construcdo do documento que balizou os pressupostos educativos
da EPSJV, em 1987, durante a realizacdo do Seminario Choque Teorico (EPSJV, 2005)
e até hoje dialogam com a instituicdo, debatendo seu curriculo e 0s processos

formativos.

Porém o PPP propde um “fazer” educacdo levando em consideracdo os
processos de trabalho, as dimensdes técnicas especializadas e a ético-politica, voltada

para criticidade e completude histérica do ser social.
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Esse processo engloba a estrutura da escola, que é composta por: Orgos
Colegiados, Orgdos da Direcdo, Laboratérios e Centro de Estudos Joaquim Alberto

Cardoso de Mello.

O presente trabalho nédo se propde a discutir o projeto politico pedagogico da
EPSJV como um todo, trabalho esse, sem sombra de duvidas, que merece um olhar
atento, cuidadoso e com uma preciosidade de tempo dedicado que ndo cabe em uma
dissertacdo de mestrado. Porém, com base na sua organizacdo interna e na estrutura
integral vigente, se propfe a analisar, dentro de um processo formativo especifico,
desenvolvido pelo Laboratério de Educacdo Profissional de Atencdo em Saude
(Laborat), como a cultura e as linguagens da arte estdo refletidas no processo formativo
dos trabalhadores do SUS.

O Laborat tem como seu processo de trabalho o ensino, pesquisa e
desenvolvimento tecnoldgico voltados para refletir os modelos de atencdo em saude
estabelecidos pelo SUS. Dentre seus processos formativos, encontra-se o Curso Técnico

de Agente Comunitario de Salde, que se apresenta como a base deste estudo.
3.2 — Os Agentes Comunitarios de Saude

Antes de entrarmos especificamente na analise das linguagens da arte na
construcdo curricular do referido curso, faz-se necessario compreender quem sdo esses

profissionais: os Agentes Comunitarios de Saude.

O fim da década de 1970 e a década de 1980 foram periodos fundamentais para
reestruturagdo do pensar e fazer satde no Brasil. Ainda vivendo em um regime ditatorial
civil-militar, e na incansavel luta pela redemocratizacdo, ergueram-se no pais diversos
movimentos basilares que caminharam nesse sentido. Um desses movimentos foi o da
reforma sanitaria, composto por diversos atores da sociedade que pleitearam a saude
como direito social de todos de carater universal, fomentando as discussdes e debates
nas assembleias e conferéncias de salde a fim de garantir politicas publicas que

pautaram a criagdo do SUS garantidas pela Constituicdo de 1988.

Dentre as atribuicdes do Sistema Unico de Salde estavam o0 acesso, promogao e
cuidado a saude ao alcance de todos, a universalidade, a integralidade, participagédo
social, equidade e a descentralizag&o, retirando a concentracdo das decisdes a respeito
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da saude brasileira unicamente do 6rgdo federal, dividindo e dialogando com os entes
municipais e estaduais, promovendo assim um novo olhar a respeito da salde da

populacéo brasileira, de acordo com as especificidades e necessidades locais.

Houve uma reorganizacdo dos servigos de saude, com grande destaque para
mudanca regulamentada pela lei organica do SUS (lei n° 8.080/1990), que levou a
criacdo das redes de atencdo a salde, regionalizadas e hierarquizadas, destacando o
papel da atencdo priméria, ou atencdo bésica a saude, como estratégica no cuidado a
salde. Sendo definida como:

um conjunto de ac6es de salde no ambito individual e coletivo que abrangem
a promogdo e protecdo da saude, prevengdo de agravos, diagndstico,
tratamento, reabilitacdo e manutencdo da salde. E desenvolvida através do
exercicio de praticas gerenciais e sanitarias democréticas e participativas, sob
forma de trabalho em equipe, dirigidas a populagdes de territérios bem
delimitados, pelas quais assume a responsabilidade sanitéria, considerando a
dinamicidade existente no territorio em que vivem essas populagdes. Utiliza
tecnologias de elevada complexidade e baixa densidade, que devem resolver
os problemas de satide de maior frequéncia e relevancia em seu territorio. E o
contato preferencial dos usuarios com os sistemas de salde. Orienta-se pelos
principios da universalidade, acessibilidade e coordenacdo do cuidado,

vinculo e continuidade, integralidade, responsabilizacdo, humanizagéo,
equidade, e participagéo social. (Brasil, 2006).

Para implementacdo, promocao e solidificacdo desta politica, fez-se necessario a
participacdo de um profissional responsavel pela interlocucdo com a comunidade, no
atendimento e escuta da populacdo, na notificacdo dos agravos presentes no territorio,
desenvolvendo acbes de educacdo e vigilancia em saude, esses foram e sdo 0os Agentes

Comunitarios de Saude.

Os Agentes Comunitarios de Saude (ACS) ndo surgiram com a criacdo do SUS e
com a Politica de Atencdo Basica a Saude, os ACS vém do reconhecimento do trabalho
dos agentes comunitario na Pastoral da Crianca da Igreja Catdlica, que atuavam
principalmente na Regido Nordeste do pais. Na conjuntura da reformulacdo do Servico
de Saude no Brasil, foi incorporado pelo Ministério da Saude, sendo criado oficialmente
em 1991, o Programa Nacional de Agentes Comunitarios de Saude (PNACS) e logo
depois o Programa de Agentes Comunitarios de Saude (PACS) “objetivando reduzir os
alarmantes indicadores de morbimortalidade infantil e materna, inicialmente no nordeste
do Brasil.” (BARROS e tal, 2010, p. 79).
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Em 1994 ¢é criado o Programa de Salde da Familia, para todo o territorio
nacional, com o intuito de integrar os principios da atencdo primaria as expectativas da
populacéo elevando ainda mais a necessidade dos ACS na estratégia, mas somente em
1997 foi estabelecida a base legal para a profissdo de ACS e em 1999 foram definidas as
diretrizes para o exercicio de suas atividades. Apenas em 2002 a profissdo dos ACS foi
criada oficialmente e em 2006 foi editada uma medida provisoria que regulamentou
suas atividades. (BARROS e tal, 2010).

3.3 — Os processos formativos dos Agentes Comunitarios de Saude

Notamos como no processo historico o ACS se tornou um profissional de
extrema importancia na consolidacdo das politicas preconizadas pelo SUS em nosso
pais, porém o reconhecimento de sua profissdo, assim como a construcdo do seu

processo formativo ndo obteve o mesmo grau de relevancia.

Ao longo dos anos, seus processos formativos eram estabelecidos a partir das
vivéncias e trocas entre 0s mesmos e os demais profissionais da saude, sobretudo os
enfermeiros e os demais integrantes da ESF sem nenhuma formacdo especifica que
atrelasse a pratica de trabalho as teorias e conhecimentos politicos, sociais e culturais
pertinentes para a completude das atribuigbes desenvolvidas, assim como o
conhecimento das politicas publicas de salide e dos processos historicos de nossa
sociedade no intuito de um processo formativo integral valorizando o ser e agente

social.

Os escassos cursos oferecidos ocorriam com baixa frequéncia e promovidos por
profissionais poucos qualificados para tais debates, configurando-se como um processo
insuficiente, além de fragmentado e com um carater imediatista, baseados em
treinamentos, de formas instrumentalizadas e mecanicistas, pontuais, sem reflexdes e
sem interacdo, focados nos agravos e demandas especificas do servico de acordo com
demandas especificas das endemias do territério (NOGUEIRA, 2015).

E apenas em 1996, com a promulgacdo da LDB n° 9394/96, como ja vimos
anteriormente, que diversas mudancas sdo realizadas nos processos educativos
brasileiros, entre eles no que diz respeito a Educagdo Profissional, abarcando a

formacéo para os seguintes niveis:
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basico, que independe da escolaridade do trabalhador; técnico para os que
tenham concluido o Ensino Médio (podendo cursar o Ensino Meédio
concomitantemente ao técnico, mas o aluno s6 podendo receber o certificado
de conclusdo da habilitagdo técnica depois que tiver concluido toda a
educacdo basica); e tecnoldgico, correspondente ao Ensino Superior da area
tecnologica. (PEREIRA e RAMOS, 2006, p. 42.).

Contemplando assim a educagdo profissional em salde e definindo
competéncias para os trabalhadores da area. Coube entdo ao Ministério da Saude
organizar estratégias formativas para tais profissionais, abarcando também os ACS.
Porém os processos formativos aligeirados e sem uma problematizagdo critica a partir
dos aspectos politicos, sociais, técnicos e culturais ainda imperavam nesta pratica. Sem

a implementacdo de uma proposta curricular formativa deste profissional.

Em 2004, devido a enorme debate por parte dos educadores brasileiros, a LDB

n°9394/96 substitui as diretrizes que pautam a educacdo profissional, alterando para:

Art. 1: A educacdo profissional, prevista no art. 39 da Lei 9.394, de 20 de
dezembro de 1996 (Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional),
observadas as diretrizes curriculares nacionais definidas pelo Conselho
Nacional de Educacéo, sera desenvolvida por meio de cursos e programas de:
| — formac&o inicial e continuada de trabalhadores; Il — educagdo técnica de
nivel médio; e Il — educacdo profissional tecnoldgica de graduacdo e de pos-
graduacdo. (PEREIRA e RAMOS, 2006, p. 42).

Na qual a formacdo inicial e continuada passa a ser ofertada por um itinerario

formativo e a educacdo técnica, de forma articulada com o Ensino Médio:

I — Integrada, para quem ja tenha concluido o Ensino Fundamental, com
matricula Unica para cada aluno; Il — Concomitante, para quem ja tenha
concluido o Ensino Fundamental ou esteja cursando o Ensino Médio, na qual
a complementariedade entre a educacdo profissional técnica de nivel médio e
0 Ensino Médio pressupbe a existéncia de matriculas distintas para cada
curso, podendo ocorrer: a) na mesma instituicdo de ensino; b) em instituicbes
de ensino distintas; 111 — Subsequente, para quem ja tenha concluido o Ensino
Médio. (PEREIRA e RAMOS, 2006 p. 43).

Paralelo a esse debate, o ano de 2004 foi marcado pela construcdo do
documento que estabeleceu a organizacdo de uma politica de educacdo e gestdo do
trabalho do ACS, o Referencial Curricular Nacional do Curso Técnico para 0os Agentes
Comunitarios de Saude (NOGUEIRA, 2017). Participaram desta formulacdo, aléem do
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Ministério da Saude, os dirigentes dos ACS e os representantes das instituicbes de
ensino da Secretaria de Gestdo do Trabalho e da Educacdo na Saude (SGTES) cuja
estrutura curricular é organizada a partir dos itinerarios formativos, que compreendem

trés etapas:

etapa |- formacdo inicial: contextualizacdo, aproximacao e dimensionamento
do problema: o perfil social do Técnico Agente Comunitéario de Saude e seu
papel no Ambito da equipe multiprofissional da rede basica do SUS — carga
horaria 400h; etapa Il: desenvolvimento de competéncias no ambito da
promoc¢do da salde e prevencdo de doencas, dirigidas a individuos, grupos
especificos e doencas prevalentes — carga horaria 600 horas; etapa IlI:
desenvolvimento de competéncias no ambito da promocdo, prevencdo e
monitoramento das situagdes de risco ambiental e sanitario — carga horaria
200h” (BRASIL, 2004, apud NOGUEIRA, 2017, p 227).

Durante a pactuacdo em relacéo ao financiamento do Curso Técnico dos Agentes
Comunitéarios de Saude (CTACS), assim como aponta Nogueira em sua tese “O
processo histérico da Confederacdo Nacional dos Agentes Comunitarios de Salde:
trabalho, educacédo e consciéncia politica coletiva (2017)”, a etapa formativa I ficou sob
responsabilidade do Ministério da Salde, as etapas Il e Ill sdo atribuidas as gestbes
municipais e estaduais, gerando assim uma implicacdo ao pensar 0 processo de
formagdo dos ACS em todo territério nacional, pois reflete-se um nivel de
descompasso, de acordo com a realidade das instancias gestoras de cada localidade,

além das disputas e relac6es de poder derivadas dos jogos politicos de nossa sociedade.

3.4 — O Curso Técnico dos Agentes Comunitarios de Saude na Escola Politécnica

de Saude Joaquim Venancio

Outro destaque a respeito do CTACS diz respeito a sua concepg¢édo curricular,
segundo as diretrizes da LDB n° 9394/96e da Resolucdo N°04/99 da Cémara de
Educacdo Baésica, baseando-se na Pedagogia das Competéncias. Porém, o Referencial
Curricular Nacional do CTACS de 2004, garante a autonomia para que as Escolas

Técnicas de saude adaptem o mesmo a sua realidade.

Durante o ano de 2006 os profissionais da Estratégia de Saude da familia do
Centro de Saude Escola Germano Sinval Faria (CSEGSF), da Escola Nacional de Saude

Publica Sergio Arouca (ENSP — Fiocruz), em didlogo com a EPSJV, procuram 0s
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profissionais do Laborat com o intuito de construir uma proposta curricular para um
CTACS.

O processo de construgdo do curso, assim como a concepgao curricular, contou
com a participacdo dos profissionais do CSEGSF e da equipe do Laborat, com o0s
docentes dos demais laboratorios da escola Politécnica. Foram realizadas oficinas com
os profissionais da CSEGSF, além de diversas reunides que pautaram a elaboragdo

detalhada dos conteldos, estratégias e ementas do curso.

Durante as oficinas, perguntas geradoras serviram como metodologia para

nortear o processo de trabalho na construcao curricular. Foram elas:

1. Por que o trabalho do ACS é importante? Por que o trabalho do ACS ¢é
necessario?

2. Por que ele é formulado como politica de satde?

3. Com que problemas de satde o ACS lida no seu dia-a-dia de trabalho na
comunidade?

4. Como € pensada e realizada a atuagdo do ACS?
5. Quais atividades o ACS realiza?
6. Em que condigdes o trabalho do ACS se realiza?

(BORNSTEIN, s.d)

O CTACS- EPSJV constituiu-se seguindo as bases do Projeto Politico
Pedagdgico da escola, a partir da educacgdo politécnica tendo o trabalho como principio
educativo, integrando o trabalho intelectual e manual, na busca por ndo debrucar-se em
um processo formativo tecnicista, almejando a completude, valorizando e
compreendendo a complexidade do trabalho deste profissional e o ambiente de disputa

no qual esta inserida a saude em nossa sociedade.

Tendo como um dos principais norteadores a luta contra a precarizagcdo do
trabalho dos ACS, o reconhecimento e a valorizagdo profissional do mesmo,
preconizando a busca por uma qualificagdo que possibilite o trabalhador refletir e
intervir criticamente sobre o seu trabalho, levando em consideragcdo “o acervo total de

saberes incorporados ao ser humano que desempenha tal tarefa.” (CTACS, 2015).
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O CTACS iniciou a sua primeira turma na EPSJV em 2008, com financiamento
préprio, com aulas presenciais que foram garantidas a partir dos didlogos com 0s
sindicatos e representacdes dos ACS, assim como as gestbes locais e municipais
(NOGUEIRA, 2017), concluindo seu processo formativo no ano de 2011.

Em sua composicao curricular estdo presentes conteudos da literatura, historia,
arte, entre os componentes que dizem respeito a formacgdo do trabalhador em salde,
como saude publica, satde do trabalhador, histéria do SUS, os mais especificos, como
as politicas pablicas de atencéo basica, as informacdes em salde, dentre outros. Porém,
sempre centrado na pratica laboral dos ACS junto a ESF, incorporando as atribuicdes
especificas desse trabalhador e os didlogos com os demais profissionais da Estratégia,
compondo o itinerario formativo, dividido em trés etapas, a partir da seguinte estrutura
(CTACS, 2015):

Etapa | - Construgao histdrica do trabalho do ACS: politicas publicas,
territdrio e educagdo em saude.

Etapa Il - Organiza¢ao da Atengao Basica e a atuagao do ACS: o cuidado
e educagdao em saude da familia.

Etapa lll - Trabalho do ACS e a participagao politica: educagao e
cidadania em saude.

Quadro 3 — Etapas formativas do CTACS

Fonte: A autora

Ao longo desses dez anos de CTACS-EPSJV, esses eixos que fundamentam as
trés etapas ndo se modificaram, porém, o curso passou por uma reavaliacdo curricular
apos a experiéncia formativa de 2014 (CTACS, 2015) mediante as transformacoes
pertinentes da sociedade aos longos dos anos, e principalmente no que tange as
mudancas ocorridas no SUS. Como observamos no capitulo I, o curriculo reflete os

processos econdmicos, historicos, politicos, culturais e sociais, sendo assim, toda



69

proposta curricular comprometida com uma educacéo critica e reflexiva da sociedade a

qual estamos inseridos, precisa constantemente se reavaliar.

ACS

trajetoria e formagao

Agentes Criacao do Criacao Criacao do Base legal Organizacao Inicio de Reformulacao
comunitarios SUS. do PACS. PSF. da primeira do curriculo do
na e turma do CTACS -
CTACS EPSJV.
EPSJV.

; 22
(4 s b4t te bt mmtte
[SSeesSissbhs i iRl

Quadro 4 — Agentes Comunitarios de Salde: trajetéria e formagédo

Fonte: A autora

Esse processo de reavaliacdo contou com a participacdo de diversos atores que
estiveram envolvidos no curso, desde seu inicio até o referido evento. Como 0s
coordenadores do CTACS-EPSJV, docentes, liderancas do ACS, outras Escolas
Técnicas e Instituicdes de Salde e dos proprios discentes, com base nas trocas e nos
didlogos promovidos ao longo dos anos, assim como demonstra 0 documento, Plano do

Curso de Nivel Técnico para Agentes Comunitarios de Saude:

Este processo foi subsidiado pela troca de experiéncias dos docentes nos
Conselhos de Classe que acontecem regularmente no curso, como também
por documentos produzidos ao longo de todas as turmas ofertadas do CTACS
na EPSJV. Dentre estes documentos nos apoiamos em relatérios dos
docentes; relat6rios de preceptores; questionarios de avaliacdo, a respeito do
curso, elaborados pela coordenacéo e respondidos pelos educandos, relatérios
da coordenacdo do curso; atas de reunides entre a coordenagdo do curso com
a equipe pedagogica, com equipes de salde da familia, associacOes e
sindicatos de ACS; assim como registros escritos de reunibes com secretarias
municipais de satde. (CTACS, 2015, p.9).
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Foram realizadas mudancas no que tange a “Estratégia de Ensino” e as
“Atividades de Integracdo Teoria e Pratica”. A primeira foi renomeada de “Estratégias
de integracdo curricular”, sendo composta pela Pratica Profissional, o Plano de Acdo e
os Trabalhos de Conclusdo do Curso. Ja a Segunda passou a se chamar “Estratégias de
articulagdo entre Formagdo Geral e Formagdo em Saude”, na qual permaneceu a oficina
de leitura, porém, em substituicdo & Oficina de Teatro adentrou a Oficina de Cultura.

Podemos observar tais mudancas atraves dos quadros 4 e 5 abaixo elaborados:

Estrutura curricular do Curso Técnico de Agente Comunitario de Saude — 2006

Etapa | - Construgdo historica do trabalho do ACS:
politicas piblicas, territorio e educa¢do em salde.

| Etapa Il - Organizagao da Atengao Basica e a atuagao
do ACS: o cuidado e educagao em saude da familia.

educagao e cidadania em saude.

E

s

T

u

D

o

s

D

E

Etapa lll - Trabalho do ACS e a participagao politica: g

s

o
S

Oficina de Leitura

Oficina de Teatro

Pratica Profissional

e’ M’ N’ N

Trabalho de Conclusdodo Curso- Produgdo de um Plano de Agdo

Quadro 5 — Estrutura curricular do Curso Técnico do Agente Comunitéario de Saide no ano de 2006

Fonte: A autora
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[Estrutura curricular do Curso Técnico de Agente Comunitario de Satde — 2015

Etapa | - Construgao historica do trabalho do ACS:
politicas publicas, territorio e educagao em satde.
\

(1

R

A

B

A

P L

’ - R H

| Etapa Il - Organizagao da Atengado Basica e a atuagao - = 0

do ACS: o cuidado e educagao em saude da familia. | L D

. c A 3
A N

Etapa Ill - Trabalho do ACS e a participagao politica: pl!° s

educagao e cidadania em satde. R D N

- o £ c
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. Estrategias de articulagcao entre Formacao Geral e s A A

: a Formacao em Saude : cI: o o

........................... 0 o

. : : . ~ -

l Oficina de Leitura J L

! C

u

l Oficina de Cultura J ';

- . o

—

Quadro 6 — Estrutura curricular do Curso Técnico do Agente Comunitario de Sadde no ano de 2015

Fonte: A autora

3.5 - As linguagens da arte no Curso Técnico do Agente Comunitario de Saude

N&o nos cabe salientar minuciosamente as mudangas ocorridas na organizacdo
curricular do referido curso, todavia, ndo podemos apagar desta reflexdo que a cultura,
assim como, a arte e suas linguagens, exercem de forma continua um papel fundamental
ao longo dessa trajetoria de 10 anos. Com base nas fontes documentais de pesquisa, ao
olharmos para a descricdo dos componentes da Oficina de Teatro e da Oficina de

Cultura podemos definir seus objetivos como:
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A oficina objetivava-se discutir as
situacdes vivenciadas pelos ACS em seu
no cotidiano do trabalho dos ACS,
através dos jogos de cena. Utilizando-se
desta estratégia diferenciada para junto
com os demais conhecimentos trocados
ao longo dos outros componentes do
curso, abordar determinadas questdes de
forma ladica, critica e propondo uma

reflexdo e transformacdo através do
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N (T
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A Oficina de Cultura aborda diferentes
expressdes  culturais, incluindo do
préprio universo  do discente,
objetivando a reflexdo sobre a formacéo
social brasileira a partir do debate
cultural. Através das linguagens da arte,
bem como a contato com variados tipos
de textos (jornalisticos, literarios) e a
interlocugdo com outras instituicles

educativas e culturais como museu,

fragmento ali representado. (CTACS, cinema e a propria  cidade.
2005). (BORNSTEIN, s/d).

NG %

Quadro 7 — Definicdes da Oficina de Teatro e da Oficina de Cultura

Fonte: A autora

Como descrito anteriormente, 0 CTACS é composto por trés etapas formativas,
com tematicas especificas construidas para promover a integracdo entre o trabalho
manual e intelectual. Essas etapas sdo constituidas de eixos, nos quais estdo 0s
contetidos a serem abordados. Alguns eixos permanecem ao longo de todo o processo
formativo, outros em uma ou duas etapas especificas, se constituindo no total de 11
(onze), sendo 01 (um) dedicado a construcdo do Trabalho de Conclusdo de Curso. Séo

eles:
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Eixo Trabalho em Saude (Etapa I) Eixo Informagéo em Saude (Etapa 11)

Eixo Territdrio em Saude (Etapa I)

Eixo Promocao, Vigilancia e Cuidado em Eixo Investigagdo e Planejamento em Salde

Salde (Etapa ll) (Etapall, 1l e I11)

Eixo Estado e Sociedade (Etapa Il e 111)

Eixo Trabalho de Conclusdo de Curso Eixo Modelos de Atencdo — Atencdo Primaria

e ESF (Etapa Il
(Etapa ll e lll) (Etapa ll)

Eixo Promogdo, Vigilancia e Cuidado em
Saude (Etapa Il)

Eixo Sistema Municipal de Saude Eixo Sistema Municipal de Saude
(Etapa I11) (Etapa I11)

Quadro 8 — EIXOS ESTRUTURANTES DO CTACS

Fonte: A autora
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Amparado nos documentos que fundamentaram esta pesquisa, identificou-se a
cultura como em constante dialogo com os eixos, assim como a presenca de diversas
linguagens da arte como estratégias de integracdo entre o conteido abordado, o docente
e o discente. Os quadros a seguir, foram elaborados a partir dos planos de aula do
CTACS privilegiando o componente cultura, na qual fazem referéncias aos temas
abordados durante as aulas, assim como 0 0s objetivos e as atividades desenvolvidas.

Identificar as diversidades culturais na

Educacdo Popular em Saude. Cultura Leitura orientada

| A cultura e a Educacao

popular e
Circulo de cultura

cultura erudita. Cultura popular em EPS

i i i i
i i i i
| | | |
| Tema | Descricdo | Atividade |
i I I i
i i i i
i i i i
i i i i
et i e Rt B EEE ey i
i i i i
i i i i
| | | |
; Materiais educativos na : Analisar os materiais educativos : :
| Educacio Popular em | utilizados nas atividades educativas em | Elaborar um folheto de uma |
i Satde : salde na ESF. Definigéo do tema, a quem : atividade educativa em EPS. :
| | | |
[ [ se destina, linguagem e contelido [ [
| | | |
; : abordado. : :
i i i i
I b e e e Y 1

| |

| |

| |

| |

| |

| |

| |

| |

| |

| |

| |

|
|
:
|
i Popular em Salde
|
|
|
|
|

Reconhecer o carater pedagogico do

O museu como espaco museu na formac&o do profissional de o
Ida a Teresdpolis

educativo saude.

Instituigdes educativas: escola, museu e

unidade de saude
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| Apresentacdo de uma sintese

sobre a EP (teatro férum,

Educacéo Popular Roda de conversa sobre o tema

|

|

|

!

; circulo de cultura e outras
| formas)
|

|

| |
i i
. Aculturaea Educacéo 5
| |
i Popularem Salde |
| |
| |

Meio ambiente e satide: Visita ao Parque Nacional da Serra dos

outros espacos de Orgaos Teresopolis
vivéncia

O papel social da educacdo: educagdo Debate a partir do filme:

como prética social; educagdo como Meu amigo Nietzsche

direito; educacdo e grupos sociais

Discutir os efeitos das diferentes
concepgdes pedagdgicas na vida dos

educandos;

Trabalhar com lembrancas da vida
Diferentes enfoques escolar: papel do professor; relacéo

educativos: revisitando professor/aluno (questBes afetivas,

a memoéria autoridade); organizagéo da rotina escolar
(disciplina, organizagdo curricular);
formas de abordar os contetdos; o aluno
na sala de aula (formas de participagdo
dos alunos, lugar os saberes, experiéncias

dos alunos); formas de avaliagéo.

Quadro 9 - O dialogo entre Cultura e as linguagens da arte no Eixo Educacdo e Salde

Fonte: A autora
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_________________________________________________________________________________________________________________

Tema

|

H T3 z
Remontar a formagéo da nacionalidade Filme: “Quanto vale ou é

brasileira a partir de sua base escravista, por quilo”;

contextualizando nossa heranca negra e ; .
A formacéo do povo Leitura do Conto:

indigena e os modos de exclusédo

historicamente instituidos. Lobato:

Apontar para a organizacdo social que se Leitura da Cronica: “Bons

desenvolve a partir de nossas herangas Dias” de 19 de maio de 1988 |

— Machado de Assis.

|

|

|

|

|

|

|

|

|

:

“Neguinha” de Monteiro :
|

|

|

|

|

|

:

desde finais do século XIX. |
|
|

|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
!
: brasileiro
i
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|

Discutir a constituicdo da Republica

i A organizacéo do Estado e ; o ) . Documentario: O Rio dos
i ) ) concretizacdo de um projeto politico )
da sociedade no Brasil. Trabalhadores  Leitura da

efetivamente republicano e de uma

) cultura de direitos no Brasil. O modo de ) )
Brasil. Estiva de Jodo do Rio.

avanco dos direitos sociais em contexto

I

I

I

I

I

I

I

I

I

I

!

cronica: Os trabalhadores da !
I

I

I

. ) . 1
de replblica, autoritarismos. i
I

I

I

I

I

é Cidadania e direitos no

i Discutir as concepgdes de politicas sociais

Seguridade Social. O Leitura da crénica: O Caso

e a nogéo de seguridade social no Brasil,

Estado na atualidade e sua | do mendigo de Lima Barreto ;

bem como seus avancos e retrocessos.

' Discutir a configuracédo atual do Estado na

politicas de Saude (e construgdo das politicas de sadde.

|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
L
I
I
I
I
!
E brasileira e seus impasses ha
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
L
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
seguridade). :
I
|

g

I

I

I

I

I

I

I

! o
i organizagao para as
I

I

I

I

I

I

|
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. Documentario: Viramundo
A desigualdade estrutural

de Geraldo Sarno;

no Brasil — determinantes e Discutir o processo de urbanizacio

condicionantes. A brasileira e as desigualdades traduzidas

desigualdade expressa nas em termos sociais e econdmicos, as

ich i - . Reflexdo sobre a misica:
condicdes de vida nas contradicdes entre centro e periferia

. T Todo camburao tem um
cidades. A dinamica urbana, zona urbana e zona rural.

econdmica e social na pouco de navio negreiro —

organizacdo do espago Rappa.

urbano.

Reflexdo sobre a Musica: A

Especificidades na Recuperar as especificidades da

Cidade — Chico Science e

conformacéo da dindmica construgdo do Rio de Janeiro e sua

politica, econdmica e ocupagcéo territorial, reformas urbanas,

social do municipio do RJ. etc.

I

I

I

I

I

:

I
Nag&o Zumbi; :
I
Filme: Narradores de Javé) !
I

I

I

I

|
i
i
i
r
i
I
I
i
i
i
i
i
i
i
i
i
i
i
i
i
i
I
i
i
i
i
i
I
i
i
I
L
I
I
i
i
i
i
i
I
i
i
i
i
i
I
i
i
i
I
.

______________________________________________ U |

Quadro 10 - O diélogo entre Cultura e as linguagens da arte no Eixo Estado Sociedade e Politicas
Publicas

Fonte: A autora
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_________________________________________________________________________________________________________________

Quadro 11 - O dialogo entre Cultura e as linguagens da arte no Eixo Territério e Salde

Fonte: A autora

Ao olharmos para os quadros anteriores com seus temas, descricdes e atividades
observa-se, a primeiro momento, como a cultura e as distintas linguagens da arte
presentes nas disciplinas e debates na politica, na historia e na salde como parte

integrante na construcao curricular.

Este aspecto vem ao encontro as linhas debatidas ao longo dessa dissertacdo. A
cultura como superestrutura integrativa da sociedade, estando inserida em todas as

analises e imbricada as demais praticas.

Pode-se analisar as linguagens da arte como uma mediacdo neste processo

educativo, das mais variadas formas:

Primeiramente, o trabalho com a criatividade e com a plasticidade, o visual, na
criagcdo do folder, interligando a comunicacdo e a forma de transmitir uma informacéo.
A partir de visdo do ACS, um olhar que transmite uma visao de mundo sem

neutralidade, com um significado que também é cultural;
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Segundo, as visitas aos museus, e ao Parque, vivenciando outros espagos
formativos para além da escola. Ter o préprio territério de trabalho como ambiente

educativo, local de cultura, de troca de experiéncia e saberes desses profissionais;

Terceiro, dar-se-a possibilidade de produzir e agir criativamente em sala de aula.
Propor uma sintese onde o discente possa livremente utilizar da linguagem que o

convier.

Além disso, os recursos visuais dos filmes e documentarios e a quebra da
tradicionalidade contida em uma aula somente com métodos expositivos, como uma
unica forma de se trocar de conhecimento. Assim, como a ludicidade da musica, dos
contos, das crénicas que nos levam a outro ambiente, em tempos e espacos distintos,
que no entanto, refletem a nossa histdria, nosso sentimento, nossas angustias. Palavras
de outros, de outras épocas, mas que fazem com que pensemos na realidade do agora ou
fazem com que entendamos 0s processos ocorridos no passado que reverberam na

atualidade.

Assim como refletido nos pensamentos de Jodo Duarte Junior:

ao se assistir um filme, ao se ver uma peca de teatro, ao se ler um romance,
torna-se possivel se viver as experiéncias de outros seres humanos — somos
capazes de vivencia-las, ainda que de um modo simbdlico, ficcional, de “faz-
de-conta”, digamos assim. A arte é um grande “faz-de-conta”, no fundo, um
grande jogo. Alguns filésofos dizem mesmo que quando vocé vai ao cinema,
ao teatro, quando tem um contato com a arte, vocé tem que suspender a
descrenga, isto é, tem que acreditar no que esta sendo proposto, tem que
aceitar o jogo. (LINS, 2011, p.17).

Por meio das linguagens da arte é possivel realizar uma aproximacdo das
tematicas que serdo abordadas das mais distintas formas, por vezes prazerosas, outras
incbmodas, porém, todas expressando um sentimento, afetando os que partilham
daquele mesmo espaco, seja por comog¢do ou indiferenca, mas abrindo um espaco de
problematizacéo e dialogo.

Esses sdo apenas alguns dos exemplos da arte e das suas linguagens no curriculo
do CTACS.

A partir deste momento entraremos mais especificamente na analise da Oficina

de Cultura, disciplina na qual a pratica desta pesquisa esteve ancorada. Através de uma
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abordagem qualitativa, de carater etnografico, compreendido ao longo de 3 meses no
ano de 2018, partindo de uma observacdo participante direta, os dados coletados
enquanto pesquisadora e docente convidada, registrados em um didrio de campo que se
confunde também como um caderno de docéncia, foram as fontes para realizar tal

aprofundamento.

A oficina de cultura como descrito anteriormente:

tem por objetivo possibilitar que os ACS, a partir do contato com diferentes
expressdes culturais, possam problematizar sua condicdo de vida, seus
valores e interesses. Pretende enfatizar a reflexdo sobre a formacdo social
brasileira sob o angulo do debate cultural e discutir a importancia da cultura
para a reflexdo sobre os direitos humanos. A Oficina é organizada de modo a
tornar possivel aos alunos o contato com tipos de textos (jornalisticos,
literarios) e linguagens artisticas variadas, bem como o acesso a
equipamentos urbanos como museus, parques e outros espacos culturais.
Abordara também as expressfes culturais prdprias ao universo dos alunos.
(CTACS, 2015).

Essa estratégia de integracdo entre a formacéo geral e a formacdo em salde esta

presente em todas as etapas do processo formativo.

Sua primeira etapa foi estruturada a partir de 12 aulas, nas quais estavam
compreendidas as discussdes sobre a etimologia da palavra cultura, seu conceito e
diferentes concepces. Ali, pretendia-se analisar a cultura como “modo de vida” na qual

se pode compreender a organizacao da sociedade.

Debatendo tal temética a partir dos textos de Antonio Gramsci, Raymond
Williams, Leslie White, Eric Hobsbawm, Benedict Anderson trilhou-se um caminho
para debate a respeito do imaginario de cultura nacional, aprofundando a correlagdo
entre Cultura e Estado nacional, sob a luz da cultura e sociedade brasileira, discutindo-

se a escravidao e mesticagem cultural no Brasil.

A partir de diversas tipologias textuais de Machado de Assis, Lima Barreto e
Mario de Andrade, a literatura configurou-se como linguagem principal no dialogo
inicial com a turma. A mesma desenvolve um grande papel social no que tange a
consciéncia critica, assim como aponta Antonio Candido:

A arte, e, portanto, a literatura, é uma transposi¢do do real para o ilusério por
meio de uma estilizagdo formal da linguagem, que propde um tipo arbitrario
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de ordem para as coisas, 0s seres, 0s sentimentos. Nela se combinam um
elemento de vinculagdo a realidade natural ou social, e um elemento de
manipulagdo técnica, indispensavel a sua configuragdo, e implicando em uma
atitude de gratuidade. (CANDIDO, 1972 apud PINTO, 2012, p. 451).

A literatura promove uma troca de experiéncia entre o texto ali colocado e o
leitor, o aluno, transportando o mesmo para um universo simboélico, o permitindo
fantasiar, viajar e interpretar a leitura de acordo com a sua vivéncia. Apresentando-se
apresenta como um misto de sentimentos, de acordo com experiéncia social de quem
estd ali interagindo, assim como toda arte, tem a capacidade de provocar um
estranhamento, pois coloca em contradicdo a realidade do leitor, com a realidade

exposta no texto.

Esse deslocamento, estranhamento, do sujeito contribui para a reflexdo e
problematizacdo daquela realidade ali abordada. Realidade essa que fora constituida a
partir das trocas sociais do artista literario (PINTO, 2012). Esses elementos conferem a
essa linguagem o que Candido, em 1972, denomina de “fun¢do humanizadora da
literatura”, que esta organizada a partir de trés frentes, assim como aponta Joseane Pinto

em Texto literario e formacao critica do aluno (2012), séo elas:

e fungdo psicolégica — relacionado a necessidade do homem
fantasiar;

e funcdo formadora — pois a mesma esta baseada em uma realidade;

e funcdo social — quando o sujeito a partir da fantasia contida na
obra literaria adquire conhecimento da realidade que o cerca, 0 que pode

potencializar a reflexdo sobre a mesma.

Ou seja, ao ser trabalhada como linguagem principal nesta primeira etapa do
CTACS, a literatura e a selegdo dos textos literarios tinham esse intuito, de iniciar um

debate humanizador e problematizador.

A etapa formativa 11, compreendida ao longo de 10 aulas, cuja proposta foi
aprofundar o debate sobre racismo e pobreza no Brasil; os dialogos a respeito da cultura
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popular e a cultura regional nordestina; a desigualdade social brasileira e a violéncia

urbana.

Para tal, ocorreu um intenso dialogo entre os profissionais condutores das aulas,
os professores e preceptores do Laborat — profissionais da aera de saude, com nivel
superior, responsavel pela articulacédo entre teoria e pratica, de extrema importancia no
transito do di&logo entre os professores e alunos do curso -, no qual a literatura passou a

estabelecer interagcdo com as linguagens sonoras e audiovisuais.

A literatura de cordel por Leandro Gomes de Barros (A crise atual e 0 aumento
do Selo e A seca do Ceara) , os romances de Lima Barreto (Diario do Hospicio e o
Cemiteério dos Vivos), as crénicas de Graciliano Ramos (Vidas Secas) e 0s contos de
Rubens Fonseca (Passeio Noturno) comunicavam-se com as matérias de jornais,

fazendo um diadlogo com a comunicacdo popular, assim como as letras de funk.

A masica também se apresentou como linguagem da arte em outras aulas além
da Oficina de Cultura, a mesma é amplamente utilizada nos processos formativos, pois
se configura como uma linguagem bem préxima de toda sociedade. O sujeito tem a
mausica inserida diariamente em seu cotidiano, 0 que traz um carater de aproximacao e
didlogo muito fecundo, assim como aponta Barros:

A musica é de todas as artes, a mais dinamica e comunicativa. E uma arte
sublime, bela, expressiva, seja nas suas manifestacdes populares, seja nas
suas formas folcléricas, liricas ou classicas. E a Unica linguagem universal
que os homens possuem e entendem e ela melhora e consagra em

intercambios artisticos, individuais ou coletivos, cada vez mais intimos e
frequentes. (BARROS, 1973, p.1).

Ao trazer géneros musicais distintos como funk, samba, rap, MPB, repente,
apontando como ritmos originarios de regides distintas, como o repente do nordeste e o
rap, muito presente em S&o Paulo e no Rio de Janeiro, podem ter uma aproximacgdo em
sua construcdo fonética, da rima, muito derivado das trocas absorvidas durante diaspora
nordestina a caminho do sul do pais. A incorporacdo dessa linguagem expressa-se
também uma diversidade cultural, amplia-se o debate sobre cultura, representatividade,

possibilitando também um reflexo da sociedade.
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3.6 — Racismo: a escolha de uma tematica

A terceira e ultima etapa do processo formativo, em dialogo com os preceptores,
a turma teve autonomia em propor a tematica de conducdo para concluir as 04 (quatro)
aulas previstas que ocorreram de 15 em 15 dias. Ndo surpreendentemente, o tema

norteador foi o racismo.

Nota-se que este didlogo se fez presente, ndo s6 na estrutura de toda a Oficina de
Cultura, mas também nos debates e constru¢des das outras disciplinas em outros eixos
acima relatados intencionalmente. Ao ser escolhida tematica racial para a Ultima etapa
da Oficina de Cultura, evidenciou-se a importancia desta constru¢do em uma turma
majoritariamente de mulheres, negras, com faixa etaria entre 40 e 60 anos, de regides

periféricas.

A sociedade brasileira tem seu passado colonial e escravista reverberando na
atualidade. Uma colbnia portuguesa, de exploracdo, que teve a apropriacdo do seu
territorio a base do genocidio da populacdo indigena e do sequestro da populacdo negra

africana que foi escravizada e mantida em terras da Ameérica.

Um dos ultimos paises a abolir o trabalho escravo negro, temos imbricado em
nossa estrutura politica, social, econdmica e cultural a discriminacéo racial e o racismo.

Apos a assinatura da Lei Aurea, em 1888, 0s negros continuaram a margem da
sociedade e assim a estrutura capitalista 0s manteve até a contemporaneidade, assim
como aponta Silvio Almeida em seu livro Racismo Estrutural (2018).

No qual a populacdo negra, que representa 53% da sociedade brasileira, porém
esse nimero ndo é refletido no acesso a bens basicos de sobrevivéncia. As pessoas
negras nossa estrutura ainda estdo alocados aos piores postos de trabalho, recebem os
menores salario, tem seu acesso a educacdo precarizado e limitado, ndo ocupam
posicGes de destaques dentro das instituicfes, residem em zonas periféricas, sofrem
diversos tipos de violéncias em seus corpos, fisicamente e mentalmente (ALMEIDA,
2018, p. 142).

O Racismo faz parte da manutencao estrutura de poder em nossa sociedade (ndo
somente a brasileira, mas sim globalmente), e como ja debatemos anteriormente, toda
estrutura de poder ndo se mantém intocavel, passiva e sem transformacdes. Ao longo

dos anos, a populacdo negra resiste e luta para sobreviver, das mais diversas formas,
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incluindo pela vias das instituigdes. Alguns marcos sdo fundamentais nesse processo,
como a Declaragdo Universal dos direitos humanos, em 1948, que aborda diversas
medidas e resolucbes sobre a questdo racial. Em 1951, a Lei Afonso Arinos no Brasil,
torna a pratica de discriminacdo racial uma contravencdo. Na constituicdo, em 1988 o
racismo torna-se crime inafiancavel e imprescritivel. Dentre outros marcos legais, um
que cabe ressaltar neste momento é a lei 10.629/2003, que torna obrigatério o ensino de
historia da Africa e cultura afro-brasileira nas escolas.

Durante anos a historia e memdria da cultura africana e afro-brasileira foram
negadas, apagadas, ou recontadas pela populagdo branca, quem construiu as narrativas
de poder. Ter uma lei como essa que coloca esta populacdo como parte integrante da
histéria mundial, em diversos aspectos, apontando a riqueza desta cultura, € promover
um novo dialogo, tornar visivel quem sempre foi apagado, quem sempre esteve a
margem.

Uma lei que entra em vigor no sistema educacional 115 anos apés a aboli¢do, no
qual diversas geracBes passaram sem estudar, conhecer, sobre a historia africana e a
historia afro-brasileira, incluindo a geracdo de mulheres integrantes da turma de 2018
do CTACS.

Trazer o debate racial para o ambiente dos Curso, a partir de uma escolha das
préprias alunas, foi também um movimento de resisténcia e do direito de se reconectar e

partilhar desta historia negada.

Foi justamente nesta etapa que minha atuacdo profissional no CTACS se iniciou.
Adentrar em um processo que ja caminhava para o fim, ndo foi algo facil, porém um
desafio que a meu ver poderia contribuir muito profissionalmente, assim como
pessoalmente, sendo eu também mulher, negra e advinda de uma regido periférica do
Rio de Janeiro. Neste momento, minha observacao participante adquire uma posicao
privilegiada, o nivel de envolvimento com meu objeto de pesquisa torna-se completo,
rompendo a barreira entre pesquisador x campo, mas vivenciando aquele espaco como
parte integrante da pratica educativa na troca entre alunas e professora. Estar com 0s
ACS, esses profissionais, com suas trajetorias e importancia para o debate do SUS,
mesmo que por pouco tempo, foi algo extremamente prazeroso, enriquecedor e

profundo.
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O audiovisual se configurou como a linguagem de destaque para debater a
tematica selecionada. Partindo do principio que vivemos em uma sociedade imagética,
no qual os filmes, séries, novelas tem um papel fundamental para pautar a construcao de
nossa identidade, utilizar dessa metodologia mediativa para problematizar, criticar de
forma potente e na contramdo do que a industria de massa pauta se fez uma escolha
necessaria. Assim, corroborando com o pensamento de Migliorin ao promover a

interacdo escola e cinema:

na escola, o cinema se insere como poténcia de invencdo, experiéncia
intensificada de fruicdo estético politica em que a percepcao da possibilidade
de invencdo de mundos é o fim em si. O cinema ndo se encontra na escola
para ensinar algo a quem ndo sabe, mas para inventar espacos de
compartilhamento e invengdo coletiva, colocando diversas idades e vivéncias
diante das poténcias sensiveis de um filme. (MIGLIORIN, 2010 apud
ALBURQUERQUE, 2017, p. 181).

Observando a poténcia educativa do audiovisual, debateu-se o racismo e a
representacdo do negro nos veiculos de comunicacdo brasileira. A partir do
documentério de Joel Zito Aradjo, A Negacdo do Brasil (2000), discutindo sobre
representatividade negra, a invisibilidade do mesmo, os papeéis subalternizados, assim

como a objetificacdo dos corpos femininos negros.

A representatividade continuaria a ser trabalhada em outras aulas a partir de
contos, cronicas e matérias jornalisticas que culminariam a visita ao Museu de Arte do
Rio com a exposi¢do Rio do Samba (2018), porém, com a incidéncia da violéncia no

territdrio de Manguinhos, essas aulas tiveram que ser canceladas.

A Ultima aula da Oficina de Cultura, no processo formativo do CTACS, foi uma
experiéncia emocionante de uma troca muito intensa. Foi apresentado o documentario
Nosso Sagrado (2017), produzido pela Quiprocé Filmes, com direcdo de Fernando

Sousa, Gabriel Barbosa e Jorge Santana para dialogar sobre racismo religioso.

O documentario aborda como as comunidades religiosas de matriz africanas
foram perseguidas e criminalizadas durante a Primeira Republica a Era Vargas, tendo
seus objetos apreendidos pela policia e destinados ao acervo no Museu da Policia Civil,
visando trazer para atualidade o debate a respeito dessas perseguicfes, demonstrando o
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cunho racista instituido nos discursos dos 6rgdos de seguranca, além da dendncia e

pressdo publica para a liberacéo desse acervo, tdo caro as comunidades tradicionais.

Exibir o Nosso Sagrado em uma turma de discentes de maioria negra, com
docentes que conduziam o debate, todos negros, foi uma experiéncia de fruicéo e troca

muito intensa.

Ap0s a exibicao foi formada uma roda em sala de aula para que todos pudessem
dialogar sobre as suas impressdes a respeito do filme, ouvir as contribui¢cdes de um dos
diretores e roteirista, que também é professor de Historia.

O debate iniciou-se com a fala do convidado, detalhando todo o processo de
construcdo do filme, as pessoas que foram entrevistadas, que associagOes estavam

apoiando a divulgacdo, assim como a luta pela liberacdo do acervo.

Outros alunos se mostraram surpresos com a denominagdo do “Racismo
Religioso”, pois embora ao longo de todo processo formativo esta tematica estivesse em
constante ebulicdo em diferentes eixos, analisar o racismo pela perspectiva das religides

suscitou um caloroso debate.
A partir desse estranhamento foi realizada a seguinte pergunta:

e Quantos de vocés ja ouviram falar em racismo religioso?

Ninguém havia escutado a respeito desse termo, porém todos configuravam o

ataque a tal préatica religiosa como intolerancia.

Dialogar sobre como a perseguicdo as religiGes de matrizes africanas esta ligado
diretamente a nossa formacao escravocrata e que reflete diretamente a sociedade racista
em que vivenciamos, e como este difere-se da habitual utilizacdo da concepcéo
“intolerancia religiosa”, evidenciou a criminalizagcdo e o olhar preconceituoso a essa

manifestacao.
Um paralelo historico foi resgatado, trazendo o debate para a atualidade.

Se no século passado o Estado configurava-se com repressor, perseguindo e
desmontando as casas religiosas, contemporaneamente, vemos outras instituicdes

promoverem a mesma violéncia, tais como o trafico de drogas e as milicias no Rio de
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Janeiro. Diversas alunas explanaram exemplos oriundos de suas localidades de
residéncia, de como os terreiros sdo invadidos violentamente, seus objetos sagrados sao

quebrados e as pessoas residentes sao obrigadas a abandonar suas casas.

Porém ndo somente relatos deste cunho vieram. Fatos pessoais, sensiveis, com
uma enorme bagagem histdrica e sentimental. A percepc¢do de como a politica, a cultura,
a religido, ainda violentam 0s corpos negros, que apesar inimeras mudancgas e avangos
ao longo dos anos, ainda continuamos a margem, invisiveis e seguimos sendo
silenciados. Os didlogos extrapolaram a questdo religiosa. Durante aproximadamente
quatro horas, aquelas mulheres compartilharam suas experiéncias, suas angustias e

temores com uma dogura e empolgacdo por debater algo que refletem a elas.

A construcdo desses didlogos durante esse processo formativo s6 foi possivel
mediante a uma construgdo curricular que olhasse para a educa¢do como acao
integrativa de diversas esferas da sociedade. Objetivando o aluno como ator potente de
didlogo e de troca do conhecimento, levando em consideracdo sua vivéncia, sua

construcdo social, seus aspectos politicos, sociais e culturais.

Um das alunas trouxe como fala a importancia de se falar sobre a histéria do
povo negro nas escolas. Apontando que antes do curso, na “geracdo dela” isso ndo era
possivel. “Falar abertamente sobre o negro € sua importancia na sociedade, ainda mais
na época da ditadura militar, onde questionar o papel do negro na sociedade, poderia ser

visto como um atrevimento” relata a discente.

Ao se estruturar uma oficina voltada para debater os aspectos culturais da nossa
sociedade, assim como ter esse didlogo cultural perpassando pelos seus distintos eixos,
dentro de um curso de formacéo para trabalhadores do SUS - trabalhadores esses, que
lutam para terem sua profissdo reconhecida e respeitada dignamente como os ACS; e
utilizando-se da arte e suas linguagens como a musica, a literatura e o audiovisual
enquanto metodologia mediativa neste processo é estabelecer um diadlogo contra

hegemonico dentro do sistema educacional.

A construcgéo deste curriculo, como ja foi destacada no inicio deste capitulo, foi
fruto de um intenso movimento de trabalho e dialogo entre diversos atores, dentre eles o
proprio Estado. Organizar e pactuar uma formagdo que pretenda que o trabalhador

reencontre e se reintegre com a sua totalidade enquanto ser humano na busca por sua
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autonomia esbarra em diversos limites, ndo sendo algo simples. Constitui-se enquanto
uma resisténcia em uma sociedade fragmentada e antidialogo. A arte enguanto
mediadora dessas potencialidades promove também a integracdo entre o trabalho
manual e o trabalho intelectual, a base para a educacéo politécnica, a qual é estruturada
o curriculo do CTACS. Além de refletir sobre si mesmo, esse profissional passa a
pensar e fazer salde de uma forma mais critica, seu didlogo no territério e as

experiéncias no dia a dia passam por outra ressignificacdo, mais organicas.
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5. CONCLUSOES

Ao longo de todo este percurso dissertativo, vimos a arte configurar-se como
uma abordagem criada pelo ser para expressar seus sentimentos. Por meios de suas
linguagens promove-se uma reflexdo catartica, expressando anseios, traduzindo a

subjetividade construida por uma série de trocas sociais.

O primeiro capitulo teve como foco debater a arte na construcdo da nossa
sociedade, a partir dos debates marxistas. Tendo como contribuicdes principais 0s

apontamentos de Marx e Engels e as obras de Lukécs.

O segundo capitulo visou problematizar e ampliar o debate a cerca da
conceituacdo do curriculo, abordando as relacdes de poder que fazem parte da sua
construcdo e as representacdes presentes. Trazendo o debate da educacdo do sensivel e
das linguagens da arte nos processos formativos, em prol de um curriculo mais plural e

equanime.

O terceiro e Ultimo capitulo relata a experiéncia observada e vivida ativamente
durante as aulas da Oficina de Cultura. Analisando como a cultura e as linguagens da
arte inseridas na construcédo curricular podem contribuir para um processo de formagéo

emancipatdria do trabalhador.

Estamos em uma sociedade onde o0s sujeitos organizam-se de forma
fragmentada, em uma competicdo cruel a partir da dominacdo de uns sobre 0s outros, na
qual o antididlogo, assim como aponta Paulo Freire, “se impde ao opressor, na situagao
objetiva de opressdo, para, pela conquista, oprimir mais, ndo sé economicamente, mas
culturalmente, roubando ao oprimido conquistado sua palavra também, sua
expressividade, sua cultura” (FREIRE, 1970, p. 78), junta-se a essa condicdo, 0
processo de cisdo entre homens, com o intuito de enfraquecer a unidade entre 0s
mesmos e assim promover uma manipulacdo dos oprimidos, que por sua vez se da

também pelo caminho da invasdo cultural para assim para conquista-los.

Essa invasdo cultural nem sempre se apresenta de forma coercitiva, mas sim

invisivelmente, imperceptivel, travestida de ddcil, convencendo que toda a producgéo, as
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linguagens, a base formativa do oprimido sdo inferiores. Criando-se assim uma falsa

realidade, um silenciamento e negacdo de sua identidade.

Entretanto, o oprimido ndo assiste a todo esse processo de forma passiva, €
através das lutas contra a alienacdo e subjugacdo, que faz com que essas estruturas se
repensem e promovam adequacOes. A partir da tomada de consciéncia da condicao a
que estd submetido, o ser inicia um processo de revolucdo cultural (FREIRE, 1970)

fundamentado na reflexdo critica do seu estar no mundo.

Essa reflexdo critica passa pela esfera do sensivel, que se configura na interacdo
do ser humano com o mundo. Perceber suas contradi¢cbes impostas na sociedade e
problematizar é possivel através das mediacGes que a arte promove. A arte amplia o0s
sentidos, fazendo com que o ser reflita sobre a sua existéncia no mundo. E a partir da
tomada de consciéncia de si mesmo, como um ser social em sua completude, 0s sujeitos

passam a lutar pela transformacao deste status quo.

Dentre as formas de luta reside na educacéo, processo de formacgdo humano, que
permite as trocas vivenciadas entre os mesmos. A educacao, assim como a cultura,
também expressa essa sociedade desigual. Pensar métodos que fazem romper com essa
contradicdo, assim como compreender que as instituices educativas e que suas

estruturas fazem parte desse sistema, se fazem cada vez mais necessario.

Ao pensamos na estrutura escolar e toda a relacdo de poder que a compde faz-se
necessario o enfrentamento dentro do sistema opressor uma vez que a reflexdo critica
sobre 0 mesmo pode criar outros arranjos e possibilitar uma luta menos desigual dentro

das instituicoes.

Observamos ao longo desta pesquisa como o curriculo se constitui nesse
instrumento dicotdmico de disputas, por um lado a servi¢o da classe dominante, mas

também sendo reivindicado em seu interior nos debates da classe dominada.

Nesta perspectiva, temos a clareza que diversas escolas, na contramdo do que
esta estabelecido pelo capital, pautam seus projetos pedagdgicos cujos valores visam a
construcdo de seus curriculos de forma ampla, dialogando com a totalidade na formagéo
do ser social, nas suas mais variadas dimensdes: politicas, econdmicas, sociais, técnicas

e culturais. Sabemos que adentrar por esse caminho, assumindo um projeto politico
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pedagOgico com uma teoria em prol de uma educagdo emancipatoria, ndo se constitui

um movimento facil. E um caminho combativo, ainda mais na atualidade.

Abrindo um diélogo mais localizado na sociedade brasileira, onde o desmonte da
educacdo segue a passos largos nos ultimos anos, sobretudo a partir da Reforma do
Ensino Médio, que foi editada como medida proviséria n® 746, em 2016, pelo entdo
governo de Michel Temer, que assumiu o poder ap6s uma estratégia golpista. O texto
reformula o formato e o conteldo pedagdgico da etapa escolar do ensino médio,

promovendo uma reforma educacional.

A medida, de carater impositivo, sem nenhum debate amplo com a populacédo e

com a comunidade de educadores, previa as seguintes alteracdes:

o Promover alteragdes na estrutura do ensino médio, Ultima etapa
da educacdo basica, por meio da criacdo da Politica de Fomento a
Implementacdo de Escolas de Ensino Médio em Tempo Integral.

. Ampliar a carga horaria minima anual do Ensino Médio,
progressivamente, para 1.400 horas.

. Determinar que o ensino de Lingua Portuguesa e matematica
serdo obrigatdrios nos trés anos do Ensino Médio.

. Restringir a obrigatoriedade do Ensino da Arte e da Educacdo
Fisica a Educacdo Infantil e ao Ensino Fundamental, tornando as facultativas
no Ensino Médio.

. Tornar obrigatério o ensino da Lingua Inglesa a partir do sexto
ano do Ensino Fundamental e nos curriculos do Ensino Medio, facultando
neste, o oferecimento de outros idiomas, preferencialmente o espanhol.

o Permitir que contetdos cursados no Ensino Médio sejam
aproveitados no Ensino Superior.

o Estabelecer itinerarios formativos especificos definidos em cada
sistema de ensino e com énfase nas areas de linguagens, matematica, ciéncias
da natureza, ciéncias humanas e formacao técnica e profissional.

o D4 autonomia aos sistemas de ensino para definir a organizacdo
das areas de conhecimento, as competéncias, habilidades e expectativas de
aprendizagem definidas na BNCC.
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A Medida Provisoria que tinha que tinha o prazo de 120 dias para aprovacgédo no
Congresso Nacional desencadeou um amplo debate envolvendo ndo somente 0s
educadores nacionais, mas também toda populacéo brasileira. Mesmo obtendo 73.564
votos contra a proposta, no dia 17 de fevereiro de 2017, a MP do Ensino Médio foi
aprovada como Projeto de Lei.

A mesma se apresentou através de um discurso sedutor, destinado
principalmente aos jovens da nossa sociedade, com amplo apoio dos grandes veiculos
de comunicacdo, que através de discursos ideologicos tenta estabelecer de forma
universal a visdo particular que beneficia 0s interesses da classe dominante em
detrimento de toda uma populacdo. Essa disseminou e legitimou argumentos como: 0
namero de disciplinas curriculares exagerados e pouco atraente que o ensino médio
oferece, a possibilidade da formacdo técnica e profissional possibilitando a maior
insercdo do estudante no mercado de trabalho e a valorizagdo da autonomia do mesmo,
promovendo uma distor¢do da realidade, despontando para um futuro cruel para esses
jovens, pertencentes em sua grande maioria a classe trabalhadora, e para a educacao

publica do nosso pais.

Isso se torna evidente quando analisamos alguns pontos da referida reforma,
desvelando os discursos ideologicos dominantes nela contida, através contexto histérico

e social que se encontra a educacéo basica no Brasil.

. Alta evasdo no Ensino Médio e desempenho estagnado medido

pelo Indice de Desenvolvimento da Educacdo Basica (IDEB).

Um dos pontos de justificativa da Reforma esta alicercado no IDEB, que aponta
0 grande indice de evasdo escolar no Ensino médio brasileiro. Ora, vivemos em uma
sociedade de profunda desigualdade, onde o jovem que frequenta a escola publica, em
sua grande maioria, pertence a classe trabalhadora, com condicGes precérias de vida,
que desde muito cedo enfrentam o dilema entre se manter na escola ou ingressarem no
mercado de trabalho para compor uma renda auxiliar Unica, muitas das vezes, no
ambiente familiar. Eleger a evasdo como uma das causas para a reforma do ensino
médio é distorcer a realidade e desconsiderar as estruturas econdmicas, culturais,

politicas e sociais a qual esta baseada o0 nosso pais.
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o Os itinerarios formativos, a educacdo técnica e profissional e o
“poder de escolha”.

Tépico que se configurou como um grande holofote da grande midia para
legitimar o projeto de lei, mas também evidenciou as fragilidades e incoeréncias do
mesmo. A primeira em torno da autonomia dos jovens na escolha dos itinerarios
formativos, divididos em cinco: linguagens, linguagens matemaéticas, ciéncias da
natureza, ciéncias humanas e formacéo técnica e profissional, configura-se uma grande
ilusdo porque as instituicdes de ensino ndo precisam oferecer obrigatoriamente os cinco
itinerarios, o que gera uma reducdo na possibilidade de escolha, sobretudo, se
pensarmos na educacgdo publica, na qual a precarizacdo cada vez mais latente fara com

que a mesma reduza as ofertas dos itinerarios devido a sua falta infraestrutura.

Outro ponto evidenciado neste topico é o itinerario formativo que diz
respeito a educacdo profissional. Esse se configura exatamente oposta a proposta
formativa expostas nas linhas dessa dissertacdo, pois 0 mesmo ndo dialoga com o0s
conteddos gerais, pautando-se por uma educacao tecnicista, ndo reflexiva, na Idgica do

mercado de trabalho.

. Restricdo da obrigatoriedade do ensino da arte.

N&o podemos deixar de evidenciar essa proposta, de supressdao do ensino
da Arte no Ensino Médio. A partir de todo o didlogo travado a respeito da arte, suas
linguagens na promocdo de uma visdo critica do ser social, na condugdo da
transformacdo desta sociedade dual, sdo evidentes o0s motivos na tentativa de
minimizacdo da mesma nas instituicdes educativas.

A Reforma do Ensino Médio que contou com a assinatura das Organizacdes
Internacionais, tais como o Banco Mundial, Organizacdo Mundial de Comércio, além
do apoio de diversos setores dominantes da nossa sociedade, como a Confederagédo
Nacional da Industria, Sistema S, a Fundacdo Lemann, o Instituto Ayrton Senna, entre
outros, apresenta-se com o0 claro objetivo do desmonte da educacdo publica, da
realocacdo dos fundos publicos para as iniciativas privadas, da precarizacdo e do
enguadramento do ensino na ldgica do mercado, ampliando o grau de desigualdade

social existente na sociedade brasileira.
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Atrelado a essa reforma vemos um movimento Escola Sem partido, projeto de

lei n° 1.859/2015, de visdo ultraconservador, propondo que:

a educacdo nao desenvolvera politicas de ensino, nem adotara curriculo
escolar, disciplinas obrigatérias, ou mesmo de forma complementar ou
facultativa, que tendam a aplicar a ideologia de género, o termo ‘género’ ou
‘orientagdo sexual’. (BRASIL, 2015)

Um projeto que visa o esvaziando o debate politico, social e cultural reflexivo e

promovendo a perseguicao dos docentes.

Neta direcionamento ultraconservador, no ano de 2018 foi eleito para ocupar o
entdo mantado presidencidvel um dos deputados apoiadores do projeto Escola Sem
partido. Jair Bolsonaro, além de corroborar e inflamar a perseguicdo ideologia as
instituicdes de ensino e aos professores que pautam por uma educacdo emancipatoria,
prop0s em seus primeiros meses a frente do cargo uma nova reforma da educagéo, na
qual prevé os cortes de 30% do orcamento para as instituicbes federais de ensino

publico. Um verdadeiro ataque ao sistema educacional brasileiro.

Pensar uma educacdo para trabalhadores do SUS, no intuito de promover a
integracdo entre trabalho Manuel e intelectual, em nossa sociedade com essa conjuntura
obscura € um movimento de enfrentamento. Promover uma construgdo curricular
dialogada, junto a comunidade que compde aquela instituicdo formativa, e
principalmente a partir do intenso debate com os atores principais desse processo
educativos, os trabalhadores, é pensar a transformacdo de nossa sociedade em uma

perspectiva igualitaria.

Ao inserir o debate cultural e as linguagens da arte no curriculo do CTACS, sé
evidencia a consonancia desses debates no interior dos processos formativos da EPSJV.
A arte pode ser compreendida, ndo como um movimento Unico, porém de intenso
carater transformador que traz na sua génese as diversas lutas e contradi¢des cotidianas,
historicamente construidas e impostas pela sociedade capitalista, e se transforma em
tema de uma estratégia pedagdgica critica, reflexiva, configurando-se em um
movimento contra hegeménico, ndo somente cultural, mas também educativo. Em prol

da superacdo das injusticas e desigualdades, oferecendo assim uma contribui¢do no
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caminho para uma formacdo pautada na autonomia e na 6tica do oprimido, na reflex&o

de seus processos e na sua vida em sociedade.
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